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RESUMO: Reler o livro impactante de José Guilherme Merquior, 40
anos depois de lancado, pode ser uma experiéncia interessante se
compararmos o contexto de hoje com a recepgao original nos anos
70. Algumas das observa¢des de Merquior naquela época a respeito
da Indastria Cultural ainda sdo atuais, especialmente aquelas que
dizem respeito a relacdo daquela Industria com a civilizagdo urbano-
industrial no Ocidente e a marginalizacido dos tipos de obra de arte
que anteriormente ofereciam alguma preparagio individual para uma
atitude critica em relagdo a cultura.
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ABSTRACT: Reading again the groundbreaking book by José
Guilherme Merquior 40 years after his first edition may be a very
interesting experience if we compare today s context with the original
reception in the 1970s. Some of Merquior s remarks then concerning

the Culture Industry are still up to date, specially those concerning
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the relationship of this Industry with urban-industrial civilization
in the West and the marginalization of the kinds of works of art that
previously offered some personal preparation to introduce people to
a critical attitude towards culture.
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RELENDO JOSE GUILHERME MERQUIOR: 40 ANOS DE
FORMALISMO E TRADICAO MODERNA

Em 1974, quando foi publicado Formalismo e tradi¢do moderna, seu autor
ja tinha destaque nos jornais e suplementos literarios, por sua atuagdo como
critico e tedrico da literatura e das artes, e por sua disposi¢ao para assumir po-
sicoes bem definidas e defendé-las no debate publico. Na resenha desse livro
para a revista Visdo, Muniz Sodré enfatiza os dois lados pelos quais Merquior
(1974) ganhou fama: a qualificagdo académica e a capacidade para a polémica:

José Guilherme Merquior é hoje ndo sé um dos mais
afiados criticos literarios do Brasil, mas também um dos
mais eruditos, no melhor sentido da palavra. (...) Tudo
indica que ele escreveu Formalismo & tradi¢do moder-
na ao som de ‘pode vir quente que eu estou fervendo™
(SODRE, 1974)

Arquivos de jornais e revistas fornecem ao pesquisador de hoje dados
mais visiveis sobre aquela época. Por isso, comegaremos essa argumentagao

! Para o leitor mais jovem, esclareco a referéncia. Trata-se de uma musica de Erasmo Car-
los, de grande sucesso, cujo refrao ¢ o seguinte: “Se vocé quer brigar/ E acha com isso es-
tou sofrendo?/Se enganou meu bem,/ Pode vir quente que eu estou fervendo!”
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com uma faceta invisivel para o leitor de agora: a correspondéncia recebida
por Merquior sobre esse livro.

E importante lembrar que, no sistema cultural brasileiro, a relagdo epis-
tolar entre autores é fundamental ndo s para a compreensdo de como se
estrutura a sociabilidade literaria e cultural, mas também porque, pelo
menos desde o Modernismo, uma parte significativa do que poderiamos
chamar de critica de intervengdo ocorreu através de troca de cartas. Quando
lemos a correspondéncia de Mario de Andrade, por exemplo, verificamos
que ele tanto pede opinido a colegas escritores sobre seus escritos literarios
e criticos, como também recebe pedidos sobre o que seus colegas escreve-
ram. Tudo isso vai se refletir na producao textual posterior, inclusive com a
alteragdo de textos antes de serem publicados.

Alias, um dos correspondentes de Mario nos anos 1920 também vai en-
viar carta a Merquior, cinquenta anos depois. Carlos Drummond de Andra-
de era apenas um jovem, buscando conselhos com um escritor mais velho,
nos prim(’)rdios do Modernismo, mas nos anos 1970, jé era um dos autores
de maior prestigio da literatura brasileira. Eis a opinido dele, expressa em
correspondéncia manuscrita de 25 de novembro de 1974:

‘Formalismo e Tradigdo Moderna’ é desses livros que
se colocam no centro dos debates sobre arte e cultura
e lhe trazem uma luz nova. Tocando no “coragdo da
matéria” com perspicacia, bravura opinativa e exce-
lente equipamento intelectual vocé abre os olhos de
muita gente, que anda por ai perplexa ou iludida. Se
ndo quiserem enxergar... paciéncia. Vocé deu o recado
- magistralmente?

(DRUMMOND DE ANDRADE, 1974)

Fabio Lucas, escrevendo da Universidade de Wisconsin, Madison (EUA),
também expressou entusiasmo com o livro, em carta de 6 de dezembro de

2 Agradeco a Jodo Cezar de Castro Rocha e a Editora E Realizagdes pelo acesso a corres-
pondéncia inédita que sera citada aqui, e que depois estara disponivel na republicacio da
obra de Merquior, sob a supervisdo desse critico e pesquisador.
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1974: “Recebi ‘Formalismo e tradi¢ao moderna, uma das poucas obras criti-
cas brasileiras que me despertou entusiasmo nos ultimos tempos. Principal-
mente abriu-me o apetite da discussao intelectual” (LUCAS, 1974). Nomean-
do Merquior como interlocutor de ideias, Lucas explicita: “A sua disposi¢do
para o dialogo e para a polémica agu¢ou um faro instantaneo como um
relampago para ir direto ao cora¢io de certos problemas” (LUCAS, 1974)
e vai logo comentando uma reflexdo de Merquior sobre Hegel, e fazendo
observacdes sobre uma dos ensaios do livro: “Quando vocé define o kitsch,
p- 33, vi o retrato do Barroco. Nao lhe ocorreu isso? Ah, o kitsch politico: J.
Quadros, a Argentina..” (LUCAS, 1974)

Da Fundagio Joaquim Nabuco, em Recife, Gilberto Freyre também en-
viou um telegrama para o Itamaraty, dirigido a Merquior:

“ESTOU CONCLUINDO LEITURA FORMALISMO
TRADICAO VERDADEIRAMENTE ENCANTADO
COM SEU MODO AO MESMO TEMPO SERIO ET
ATRAENTE VERSAR ASSUNTO HISTORIA DAR-
TE FILOSOFIA ET TEORIA ESTETICA NO QUE EH
SEM DUVIDA UM LIVRO ADMIRAVEL ET SOB
CERTOS ASPECTOS UNICO EM NOSSA LITERA-
TURA FILOSOFICA”

(FREYRE, 1974)

Mario Chamie, em carta de 7 de fevereiro de 1975, declara:
... ouvi do Antonio Céndido a seu respeito, Merquior, re-
feréncias que, além de entusiasticas, davam a justa medi-
da do conceito e do respeito invejaveis que vocé inspira.
E acrescenta, sobre o livro:
Outro assunto: José Pinto, dono da Livraria Informa-

tica, me informa que seu livro ‘Formalismo e Tradi¢do

Moderna’ é tao procurado e vende tdo bem que ele,
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seguindo norma da livraria que patrocina mesas-re-
dondas, debates etc., pensa (com convidados especiais
e selecionados) em dedicar-lhe uma reunidao mesmo
com sua auséncia.
(CHAMIE, 1975)

Claro, para o leitor de hoje entender melhor o impacto daquela publica-
¢do, precisaremos ainda falar um pouco mais sobre o seu contexto.

1. UM POUCO DE CONTEXTO

O termo formalismo, no Brasil dos anos 1970, serviu como pretexto para
muita polémica. No debate intelectual daquela época, era comum trabalhar
com o par opositivo forma e contetido. Contrapunham-se, de um lado, os
conteudistas, mais interessados nas referéncias sociais da literatura, e de ou-
tro os formalistas, mais interessados na forma em que se constituiam as obras
literarias. Como veremos adiante, Merquior vai apresentar uma posigao di-
ferente, que pode ser resumida da seguinte maneira: “O formalismo é (...) o
nome geral da consciéncia estética acometida por indiferenca ou insensibili-
dade em relagéo a problematica da civilizagdo” (MERQUIOR, 1974, p. 217)

Lembremo-nos de que, no Brasil dos anos 70, estivamos em plena ditadura
militar. No Rio de Janeiro, principalmente na Pontificia Universidade Cato-
lica, havia a dissemina¢ido de um certo Estruturalismo francés, que podia ser
evocado pelos criticos conteudistas de entao como exemplo de formalismo. No
entanto, o movimento tedrico que originalmente se denominou Formalismo
na Europa era muito anterior, e Merquior ja assinalava isso: “(...) a chamada
critica “estruturalista” francesa dos ultimos anos (R. Barthes, T. Todorov, etc.)
se considera herdeira dos formalistas de 1920 (MERQUIOR, 1974, 218)

A conexdo do Estruturalismo com o Formalismo Russo deu-se gragas
a publicagdo de uma antologia de textos selecionados e traduzidos para o
francés por Tzvetan Todorov, em 1965, através da qual aqueles tedricos e
criticos russos ganharam uma maior notoriedade internacional. Todorov,
naquela época, foi membro destacado do grupo de teéricos estruturalistas
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franceses da literatura, embora tivesse nascido na Bulgaria. Sua antologia
ganhou uma notoriedade muitas vezes superior a de Victor Erlich, que ja
tinha publicado outra selegdo de textos dez anos antes (Russian Formalism:
History, Doctrine, de 1955), cuja circulagio ficou mais restrita aos eslavistas.
No Brasil, aquela antologia francesa, com prefacio e introdugao diferentes
da edigdo original, teve mais de uma edicao.

J4 o Estruturalismo tcheco, anterior ao francés e diferente dele, teve muito
menos divulga¢do e impacto na época. No Brasil, a mesma editora que havia
publicado a antologia dos formalistas russos publicou também em 1978 uma
antologia dos estruturalistas tchecos (Circulo Linguistico de Praga: Estrutu-
ralismo e Semiologia. Porto Alegre: Globo) que ndo teve o mesmo sucesso.
Por isso, é importante chamar a atengdo sobre o ensaio denso e instigante
que Merquior dedicou a Mukarovsky e seus companheiros de Praga. Aquele
critico e tedrico tcheco estava muito longe de fazer parte do cardépio inte-
lectual da época, de modo que a releviancia merecida que lhe da Merquior
certamente contribuiu para trazé-lo a cena do debate intelectual entre nos.

Os conteudistas no Brasil daquele momento predominantemente se viam
como de esquerda, e, a bem da verdade, foi no préprio ambiente eslavo que
se produziram as primeiras criticas aquele Formalismo, inclusive politicas.
Leon Trotski (1980), por exemplo, na década de 20, em seu Literatura e re-
volugdo (cuja primeira edigdo brasileira é, ndo por acaso, de finais dos anos
sessenta) ja apontava a estreita relagdo daquele movimento tedrico com os
futuristas russos, o que, segundo ele, levaria a uma concepgdo equivocada
de que a arte se encontra sempre “em obras de formas puras™. Essa suposta
concepgao explicaria a viruléncia do ataque de Trotski a escola formalista
que ele considera “um aborto™, porque, na sua visdo, os formalistas, ao pro-
clamarem que a esséncia da poesia esta na forma, teriam reduzido sua tarefa
a uma analise essencialmente descritiva e semiestdtica de elementos da arte
vistos como formais, deixando de lado a conexdo com o social.

Assim, se a critica de esquerda nos anos 1970 de algum modo relacionou-
-se com posi¢des muito anteriores, é importante assinalar aqui que, como

* Cf. TROTSKI, Leon. A escola de poesia formalista e o marxismo. In: Literatura e revolu-
¢do. 2. Ed. Rio de Janeiro: Zahar, 1980. p. 143-160.

“Tal como ¢ atualmente representada por Chklovsky, Jirmunski, Jakobson e outros, ela [a
escola formalista] nao passa de insdlito aborto.” (p. 144)
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veremos, para Merquior o termo formalismo nao terd o mesmo sentido que
os conteudistas da época majoritariamente lhe atribuiam. Na verdade, o cri-
tico brasileiro vai dialogar com um pensamento de esquerda muito mais so-
fisticado do que o do ambiente russo das primeiras décadas do século vinte:
o da chamada Escola de Frankfurt.

Quando se trata do trabalho de critica da obra artistica, Merquior nao
deixa de situar o proprio método analitico formalista em seu contexto his-
torico, atribuindo sua origem a Heinrich Wolfflin, com a ressalva de que o
impulso de valorizagdo da forma em um sentido isolacionista ja ocorria an-
tes, mas ainda ndo havia sido sistematizado dessa maneira:

A inclinagdo propriamente formalista da andlise for-
mal consiste, portanto, em isolar a forma de toda ar-
ticulagdo com o significado cultural da obra de arte,
tanto no que se refere a cultura material quanto no
que concerne a cultura espiritual. Cronologicamente
- e isso é que parece dar razdo a idéia conteudistica
de que estudo de forma e formalismo se confundem -
essa inclinac¢éo coincide com a prépria emergéncia da
analise da forma, em Wolfflin.

(MERQUIOR, 1974, p. 189)

Sem duvida, ndo podemos ignorar a relagdo de Merquior com o chamado
Estruturalismo francés, relacao que nio se limitou a discussio sobre os fun-
damentos da teoria literaria produzida pelo grupo considerado “Estruturalis-
ta” (Barthes, Todorov, Greimas, Genette etc.), a época. Sua proximidade com
Claude Lévi-Strauss pode ser explicar a ado¢ao de um tom ainda predomi-
nantemente conciliatorio, nio obstante as criticas duras ao trabalho tedrico
de Todorov e Jakobson e dos supostos estruturalistas brasileiros de entéo,
que expressam algumas das reservas que ja tinha aquele movimento tedrico.

De fato, Merquior foi aluno de Lévi-Strauss, escreveu um livro (A esté-
tica de Lévi-Strauss) sobre seu pensamento, e manteve com ele um dialogo
epistolar que sera publicado em breve, na cole¢ao de obras de Merquior or-
ganizada por Jodo Cezar de Castro Rocha.
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Em Formalismo e tradigdo moderna, escolheu atacar mais agressivamente
apenas o que se produzia no Brasil em nome desse Estruturalismo, e mesmo
assim somente em breves passagens. No ano seguinte, voltou ao assunto em
outro livro: O estruturalismo dos pobres e outras questoes.

Ainda em Formalismo e tradigdo moderna, Merquior diplomaticamente
argumenta que o “verdadeiro estruturalismo” (seja 14 o que isso quer dizer)
nao pode apresentar a tendéncia a isolar a literatura do vinculo concreto
com a cultura histdrica, ndo podendo, portanto, descender da estética do
formalismo russo, a nao ser em alguns pontos particulares, como a atengao
ao texto, que seria compartilhada com muitos outros movimentos tedricos,
como o New Criticism, a Stilkritik suico-alema, o neoaristotelismo de Chi-
cago, entre outros. (MERQUIOR, 1974, p. 218)

De todo modo, as referéncias ao Estruturalismo francés continuarao a
aparecer em sua obra, nas décadas seguintes, tanto em livros que tematizam
autores especificos, como Michel Foucault ou O niilismo da cdtedra (1985)
quanto em grandes panoramas que conjugam histéria intelectual e critica de
ideias, como De Praga a Paris: uma critica do estruturalismo e do pensamento
pos-estruturalista. Este ultimo livro, curiosamente, foi primeiro publicado
em inglés (1986), na Verso (uma tradicional editora de esquerda), depois em
espanhol (no México, na prestigiosissima editora Fondo de Cultura Econé-
mica), para somente em 1991 sair em portugués, no Brasil.

E interessante aqui assinalar que, desde 0 momento em que Merquior
escreve Formalismo e tradi¢cido moderna até 1986, ele vai modificar seu esti-
lo, ndo s6 diminuindo o nimero de referéncias bibliograficas explicitas ao
longo do texto, mas também tentando o mais possivel usar um vocabuldrio
de circulagdo mais ampla. Ele também passa a utilizar um tipo de reda¢ao
mais facil para a compreensdo de um publico bem informado mas nao exa-
tamente especializado nos temas abordados.

Formalismo e tradi¢gdo moderna, originalmente coeditado pela Forense
Universitaria com a Editora da Universidade de Sao Paulo, é um livro com
menos concessoes, fazendo uso de uma argumentagédo cerrada e uma pro-
fusdo de citagoes diretas, aluses e notas bibliograficas, que, na boa tradi-
¢do académica, tornam claro para o leitor os autores com os quais Merquior
dialoga, ajudando a compreender com maior precisdo as suas referéncias.
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Por outro lado, além do Estruturalismo francés, hd também nesse livro
um didlogo intenso com ideias fundamentais dos frankfurtianos, didlogo
que ja tinha sido desenvolvido anteriormente em Arte e Sociedade em Mar-
cuse, Adorno e Benjamin (1969), e que faz parte do horizonte dos criticos
da época, constando ndo somente do repertorio de criticos paulistas de for-
magao mais socioldgica, mas também da bibliografia de criticos de outros
perfis, como Eduardo Portella, em cuja tese de doutorado (1970) sdo listados
Adorno, Marcuse e Benjamin (PORTELLA, 1974, p. 63).

E em didlogo com os frankfurtianos que Merquior escolhe o kitsch como
alvo de interesse. Discutir o kitsch era moda na época, mas Merquior retoma
o termo como designativo de objetos, obras de arte ou espetdculos de mau
gosto, mais ligados a cultura de massa, porém pretensiosos. Para ele, a so-
ciedade massificada, comprimida nas cidades grandes, seria particularmente
vulneravel a esses produtos. Desenvolvendo sua argumentagdo na diregao
contraria a certos criticos de entdo, que buscavam justificar a arte kitsch, a
partir de uma posigdo em que consideravam que o mau gosto e a pretensao
deveriam ser aceitos como parte importante do cendrio contemporaneo,
Merquior acusa esses criticos de tentarem neutralizar o sabor de acusagédo e
dentincia que fundamentava o uso do termo kitsch para desqualificar obras
que ndo merecessem ser bem consideradas. Para ele, a justificagdo do kits-
ch baseia-se na alienacio feita estética — e na estética da alienacdo. Dai sua
condenacdo veemente aos intelectuais que ele chama de kitschistas:

Os intelectuais kitschistas sao intelectuais que abju-
raram a fé nos valores da cultura. (...) A tatica desses
renegados consiste em xingar a alta cultura de repres-
siva. Reivindicando indulgéncia para com os ‘prazeres’
alienados do ‘homem comum, posando de ‘democra-
tas’ hostis ao ‘elitismo’ da alta cultura, os kitschistas se
fazem apdstolos da tolerancia. Mas nos ja vimos bem
o0 que essa tolerdncia filistina encerra em matéria de
agressividade. Essas ‘defesas’ ideoldgicas do homem
da rua e do gosto ‘popular’ s6 servem para dar razio

aquele epigrama dos Minima moralia, de Adorno: ‘O
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burgués é tolerante: seu amor aos homens como séo
reflete o seu 6dio a0 homem como ele deve ser’
(MERQUIOR, 1974, p. 29)

Diga-se de passagem, a adogdo de um sentido desqualificador para o termo
kitsch torna ainda mais pesada a afirmativa de Merquior sobre a critica es-
truturalista de base francesa dessa época: “99% de toda critica literaria dita
estruturalista é Kitsch”.

Para Merquior, a cultura de massa seria um derivado da invaséo, pela
sociedade de consumo, do terreno da arte e dos objetos culturais, gerando
o gosto kitsch. Essa invasdo geraria distor¢des, tanto no caso da “alta cultu-
ra” quanto no da arte “popular’, que deixaria de ser autenticamente popular.
Para ele, na contemporaneidade, a alta cultura, em funcdo de seu estetismo
radical, estaria mais vulneravel a kitschizagdo, mas a raiz do que ha de intrin-
secamente aristocratico na tradi¢do moderna é o compromisso da arte com
a critica da cultura. Por oposigdo a “cultura auténtica’, a “cultura de massa”
aspiraria apenas a entreter, e os objetos produzidos por ela seriam tdo con-
sumidos quanto os bens materiais mais utilitarios.

O estetismo da grande arte moderna, para Merquior, ndo significava um
afastamento do social, mas uma tentativa de questionamento das formas so-
cialmente vigentes. Essa é uma opinido convergente com a de outro critico
importante da época que também chamava a atengdo para a historicidade
e a socialidade das formas literdrias: Antonio Candido. Merquior considera
que a literatura é um produto da inteligéncia humana inserida em um con-
texto historico-social, e ndo de algum elemento bioldgico ou fisico, mesmo
no caso de géneros, como a lirica, supostamente mais ligados a um subjeti-
vismo mais acentuado. Ele argumenta que a lirica moderna responde tanto
a uma histdria interna da arte literaria, que paga tributo ao carater social das
formas artisticas, quanto externa, em resposta as grandes transformagdes
sociais e culturais do Ocidente.

Para Merquior, a tradi¢do da arte moderna soube honrar o imperativo
ético-estético da grandeza; soube escapar a sina da arte na dispersdo dos va-
lores da cena contemporanea, que é a degradagdo do estetismo em kitsch. O
problema seria que a cultura de massa, ao disseminar um gosto por objetos
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artisticos pré-formatados, reduziu o publico potencial da grande arte, que
passou a ser considerada dificil, hermética e outras coisas parecidas, justa-
mente por nao se reduzir aos padrdes genéricos com os quais a sociedade
de consumo ja habituara o publico de massa, impondo um sistema de pro-
ducio que basicamente consistiria em mais do mesmo.

No entanto, se a busca de novas formas e conteidos causou uma recusa
do publico de massa a um tipo de arte que passou a ser vista como “hermé-
tica’, Merquior lembra que o ideal de incomunicabilidade ostentado pelas
letras contemporéneas ¢, pelo menos desde Mallarmé, uma estratégia cul-
tural, dirigida com toda razao contra a suposta “comunicabilidade” facil da
literatura de massa. Assim, para ele: “Seria completamente erréneo tomar
essa guerrilha contra a prostituicdo da comunicagao verbal por um repudio
literal e inumano do comunicar”

2. FORMALISMO, SOCIEDADE URBANO-INDUSTRIAL E
MARGINALIZACAO DA ARTE

Por tudo o que dissemos até agora, o leitor ja tera percebido que ha um
nucleo na argumentagdo de Merquior: a ideia de que a civilizagdo urbano-
-industrial vem gerando espécies de arte e de comunica¢do “desumanizan-
tes”, por oposicdo a uma arte que serviria a um processo formativo e critico
do individuo em relagdo ao mundo em que se insere.

Merquior presume como finalidade a formacao personalizada de sujeitos
criticos através do contato com objetos artisticos estruturados criticamente
em relagdo ao seu contexto. Essa formagdo implicaria também uma assimi-
lagao “espontanea’, pelo sujeito, do saber e da tradi¢do critica corporificados
nos objetos da alta arte, em contraste com a submissao despersonalizada aos
modelos pré-formatados da cultura de massa. Seria o encontro do publico
com essas manifestacdes culturais que tornaria possivel a elaboragdo de no-
vos sentidos para a vida.

Por oposigdo a “cultura auténtica’, Merquior considera que a “cultura de
massa’ aspira apenas a entreter, e que os objetos produzidos por ela sdo tdo
consumidos quanto os bens materiais mais utilitarios. Para ele, a “cultura de
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massa’ é um derivado da invasdo, pela sociedade de consumo, do terreno
da arte e dos objetos culturais, gerando o gosto kitsch. Essa invasdo geraria
distor¢des, tanto no caso da “alta cultura” quanto no da arte “popular’, que
deixaria de ser autenticamente popular.

Talvez algum leitor ja tenha identificado, nesse ponto, um certo substrato
de sentido de autenticidade que pode ser também comparado historicamente
com propostas de autenticidade “de raiz” remontando a projetos artisticos
oitocentistas para coleta de narrativas e poemas “anénimos” ou atribuidos
a bardos e autores supostamente auténticos. Este tipo de proposta abrange
desde The Minstrelsy of the Scottish Border (1802), passando pelos contos
de Grimm, ou, no caso brasileiro, por José de Alencar (lembremo-nos de O
nosso cancioneiro [1874]), chegando até o trabalho de Mario de Andrade. Hd
ai uma certa ideia de recupera¢ao de um nucleo de sentido original, mani-
festado no passado de um povo e articulado nas formas artisticas. Quanto
mais anonimas essas formas, melhor, porque mais representativas de uma
suposta enunciagdo popular, com um sujeito autoral socialmente coletivo.
Assim, auténtico, nesse viés de sentido, seria o que, na contemporaneidade,
mantém um nucleo artistico organico, uma gema original inalterada diante
da massificacdo dos modelos prontos.

Em oposigdo a autenticidade, o kitsch se apoiaria na automatizagdo da
experiéncia artistica, na abdicagdo do senso critico, na reagao de um publico
dominado pelos mecanismos de massificagdo. Por isso seria importante a
autonomia mesma do juizo estético, e, para argumentar nessa direc;éo, Mer-
quior traz a sua interpretacdo daquele livro que, na obra de Kant, é consi-
derado o nucleo de sua reflexao sobre estética: a Critica do juizo (1790). Na
visdo de Merquior, Kant teria recusado a relativizagdao do julgamento sobre
obras de arte, expressa no ditado “gosto nao se discute”. Como os fruidores
da arte ndo se contentariam em produzir juizos validos apenas para cada
individuo, de algum modo o julgamento de cada um solicitaria a aprovagao
de todos os demais, pois, a partir da proposta de que o desfrute da arte deve
ser desinteressado, o prazer proporcionado pela obra artistica ndo seria de-
rivado apenas de condi¢des individuais absolutamente privadas, mas teria
relagdo com o senso comum, naquilo em que o senso comum, como “juizo
sem conceito”, vai muito além do individuo.
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Ao mesmo tempo em que considera a Critica do juizo (1790) como marco
decisivo da legitimagdo da autonomia da arte, Merquior também credita a
Kant a tendéncia posterior a transformar a arte em puro jogo abstrato, sem
raizes no drama da cultura e sem langar luz sobre os problemas da existéncia.

Assim, se os artistas e o publico gradualmente se liberam de seguir os
parametros vigentes até o neoclassicismo, e passam, a partir da Critica do
juizo, a reconhecer a autonomia da fungao estética, essa autonomia também
serviu de argumento de base para o surgimento de um tipo de arte que seria
puro jogo abstrato, sem raizes sociais e sem langar luz sobre os problemas
da existéncia. A radicaliza¢ao da autonomia poderia, entdo, significar um
exilio da densidade do mundo, transformando a arte em mero jogo, evasivo
em relacdo ao contexto social em que se insere (MERQUIOR, 1974, p. 159):

Entre essa destinagao historica ao ludismo evasionista e
a natureza intima da arte, uma tensio dialética logo se
estabeleceu. Astutamente, a nova arte, que o0 novo ethos
burgués tentaria reduzir a mero “recreio do espirito’, pas-
sa a empregar seu proprio solipsismo contra a cultura que
a marginaliza. Parte da esséncia do romantismo reside na
utilizagio desse impulso de acentuagio do peculiarmente
estético como estratégia da critica da cultura vigente.
(MERQUIOR, 1974, p. 160)

Adepto da concep¢ao weberiana de desencantamento do mundo, a par-
tir do Iluminismo, Merquior sustenta que também a autonomia da esfera
estética em relagdo a religiosa foi importante, mas acrescenta que o utilita-
rismo e o materialismo predominantes na sociedade urbano-industrial vao
gerar também, como contrapartida, um desejo de revitalizagdo de visdes de
mundo totalizantes de cunho transcendental, para compensar os efeitos
traumaticos das transformagdes da consciéncia religiosa diante dessa nova
sociedade urbano-industrial:

A atribui¢éo de uma tarefa sacralizadora a arte, em

conexio com o repudio ao utilitarismo da moral bur-
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guesa, se exprime com perfeita nitidez na palavra de
Fr. Schlegel: ‘a poesia, em sua aspira¢do de infinito,
em seu desdém pelo util, possui a mesma finalidade
e as mesmas antipatias que a religido’; e a avidez com
que o circulo dos Schlegel sorveu a filosofia de Fichte
demonstra quanto era intensa a demanda por totali-
zagdes ideologicas suplementares.

(MERQUIOR, 1974, p. 160)

Poderiamos dizer, aqui, que a valorizagdo por Merquior de Matthew Ar-
nold, autor cuja faceta religiosa ja estava bem fora do ambito de interesse
dos criticos nos anos 1970, guarda um paralelo com essas totalizagoes ide-
olégicas. Isso porque Merquior claramente se identifica com a valorizagdo
da literatura promovida por Arnold, em um movimento contra “a secura
ético-estética do homo oeconomicus vitoriano”.

De fato, no capitulo dedicado ao sesquicentenario de Matthew Arnold,
Merquior atribui ao critico britanico uma atitude que é também dele: con-
siderar o texto literario como “arma de uma critica da civilizagdo” (MER-
QUIOR, 1974, p. 148-149). O critico brasileiro poderia assinar embaixo
da ideia arnoldiana da literatura como agregadora de uma paideia, ou seja,
como fonte de valores de raiz que se contraporiam a nova civilizagdo do
trabalho mecanico, espiritualmente mutilador. Alids, o préprio Merquior
poderia ser evocado em sua formagéo intelectual como exemplo de uomo
universale, cujo processo de autoformagdo guarda relagdo com os valores da
Bildung weimariana (MERQUIOR, 1974, 149). Se esses valores eram vistos
como anacronicos em uma sociedade de consumo cada vez mais massifi-
cada, a dentncia renovada dos males que se instalavam é uma das facetas
mais reiteradas do trabalho de Merquior.

De algum modo, revendo o passado recente, podemos dizer que a tradi-
¢do da arte moderna substituiu o substrato religioso por um lugar vazio, a
ser preenchido conforme as conveniéncias do momento. Como resultado da
auséncia de um contetdo (ou religioso ou idealizado) que fornecesse uma
diregdo de sentido para a criagdo do artista, alternativamente se apresen-
tou a expressao do sujeito autoral como nucleo auténtico e original daquela
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criagdo. Manifesta-se, assim, o pressuposto de que criar é fazer emergir de
um sujeito intransitivo um produto artistico cuja génese ocorre no proprio
autor, colocando em segundo plano os fatores contextuais.

A partir disso, a obra pode ser vista como manifestagido do sujeito sin-
gular e tnico que através dela se exprime, e valorizada de acordo com o que
oferece como materializagido da riqueza desse sujeito, e nao mais como fruto
do zeitgeist, do “espirito do tempo”.

Se, por um lado, esta posi¢ao “subjetivista’, representada no pensamento es-
tético de Benedetto Croce tinha mérito na sua participagéo reativa contra um
certo reducionismo, generalizado na segunda metade do século XIX, que visa-
va interpretar a obra artistica como derivada do “espirito do tempo’, por outro
lado recaia também em posi¢oes reducionistas, mas diametralmente opostas.
A valorizagao da experiéncia viva do sujeito singular, tanto na criagdo quanto
na fruigdo da obra, nessa segunda posi¢do, é vista como expressdo vibrante
da riqueza e energia do sujeito singular, que passa entdo a ser matriz de tudo:

A arte isolada, a arte vestal da estética croceana é uma
atividade estanque, resultante de uma ‘faculdade’ es-
tanque (a intui¢do-expressio), correlato mental do
agir insulado do produtor moderno. Sobretudo, essa
arte distilada representa a versdo estética do pensar
nao menos ilhado do especialista, modelo da pesquisa
cientifica inconsciente das suas raizes culturais.”
(MERQUIOR, 1974, p. 174)

Assim, enquanto a interpretacdo da obra como exemplo encarnado do
“espirito” de seu tempo gerou um determinismo taineano ou um positivismo
pseudo-socioldgico, a interpretagdo da arte como expressao de um subjeti-
vismo absoluto e intransitivo resultou na abertura para uma concep¢io de
arte como expressdo de um impulso vital, mas desconectado do universo
circundante. Claro, ambos os extremos sdo redutores da complexidade da
relacao da arte com os criadores e receptores dela.

No que diz respeito as ligacdes do pensamento estético com correntes
filosoficas contemporaneas, é muito interessante a hipdtese de Merquior de
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que, a partir das tensoes e dilemas da Primeira Grande Guerra, coloca-se
em xeque a tipologia perspectivista das “visdes-do-mundo” e ha um retor-
no ao projeto de “filosofia como ciéncia rigorosa”. Para Merquior, Edmond
Husserl serd fundamental na elaboragdo de uma teoria em que a vivéncia
do sujeito, processada para determinar esséncias por tras do fluxo vivencial,
pode apresentar-se como instancia apoditica, a partir da qual se demonstra-
ria o que é possivel conhecer.

Lembramos que, no Rio de Janeiro dos anos 1970, havia intensa discussao
sobre a obra de Martin Heidegger (que foi, como se sabe, aluno de Husserl),
no campo dos estudos literarios. Eduardo Portella, como critico e diretor
da editora Tempo Brasileiro, ja havia publicado tradugdes pioneiras, feitas
pelo professor Emanuel Carneiro Ledo, da Introdugdo a metafisica (1966)
e de Sobre o Humanismo (1967), além de ter escrito um artigo na Revista
Tempo Brasileiro (numero 13/14), intitulado “Quem tem medo de Mar-
tin Heidegger”, em 1967. No ano da publicacdo de Formalismo e tradi¢do
moderna, Portella publicou em livro sua tese de doutorado (defendida em
1970), Fundamento da investigagdo literdria, e até o fim dessa década, a pds-
-graduagdo em Teoria Literaria da Universidade Federal do Rio de Janeiro
tinha como bibliografia, além dos livros de Portella, a tradu¢do portuguesa
de O poético, livro do fildsofo Mikel Dufrenne (1969) , cuja obra principal,
Fenomenologia da experiéncia estética (1953), foi um desdobramento do
pensamento husserliano para as artes.

Merquior tem uma hipétese clara para o momento em que se origina a
marginalizagdo da arte: “A matriz histérica da marginalizacdo da arte foi a
instalacdo da sociedade urbano-industrial no século XI1X” (MERQUIOR,
1974, p. 159). Para ele, essa marginalizagdo teria continuidade no momento
em que escrevia, porque a adogdo do que ele chama de impulso formalis-
ta pelos seus contemporaneos implicaria a tendéncia a evitar significagdes
mais densas ou a renunciar a produzir e usufruir de formas artisticas mais
vivas, isto é, mais articuladas com os problemas centrais da cultura. Como
seu livro tem duas referéncias no titulo Formalismo e tradicdo moderna, cabe
agora perguntar: e a tradicdo moderna?
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3.TRADICAO MODERNA

Merquior caracteriza a tradi¢do moderna como o conjunto de tendéncias
estilisticas surgidas desde cerca de um século e meio atras e, de forma es-
quematica, marcadas por dois aspectos: “a) a rea¢io critica contra os modos
de vida impostos pela sociedade urbano-industrial; e b) a fidelidade a uma
poética essencialmente distinta das coordenadas estéticas vigentes durante
a precedente era classico-romantica” (MERQUIOR, 1974, p. 187).

Ele assinala a sobrevivéncia, desde 1850, de tragos romanticos na arte
contemporanea, em permanente conflito com essa tradi¢ao. Como resulta-
do, esses tragos podem ou ser incorporados produtivamente a arte moderna,
sendo submetidos a uma légica na qual eles se transformam em outra coisa,
ou permanecer como “residuo” inassimilado, como um “virus esterilizante”.
“Virus esterilizante” por qué? Porque, tendo perdido a fungdo que tinham
no sistema anterior, e a relacdo com a vida de entdo, teriam-se convertido
em fontes de formalismo, servindo apenas para manter ou reforgar os “fa-
tores de insensibilidade da arte aos problemas da cultura contemporanea”
(MERQUIOR, 1974, p. 187-188).

Para Merquior, depois de entrarem em cena as elites burguesas, a desin-
telectualizagao e vulgarizagao da arte se articularam com outro preconceito
romantico: o entendimento da originalidade como absolutamente oposta a
tradi¢do e as convencodes. Alternativamente, ele prefere pensar a tradigdo como
integragdo superatoria de uma forma socialmente vigente, ou seja, como algo
que esta ligado a um estilo artistico enraizado vitalmente na sociedade, e, a
partir desse enraizamento vital, consegue fazer emergir uma inovagio, que
ndo prescinde das raizes que lhe dao sentido. (MERQUIOR, 1974, p. 210).

A tradigdo moderna, segundo Merquior consistiria no complexo esti-
listico que caracteriza a era pds-romantica, concretizando-se inicialmente,
entre outros, em Baudelaire, Flaubert, Dostoievsky, Wagner, na plastica im-
pressionista, etc. Predominaria até os anos 1970 do século passado, através
de seus descendentes, derivados ou sucessores. (MERQUIOR, 1974, p.217)

Para Merquior, como a arte pode dizer algo ndo sabido (talvez pressenti-
do, mas ndo propriamente conhecido) sobre a cultura e a sociedade, ela pode
também reivindicar uma func¢éo gnoseoldgica importante, embora diferente
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de outras modalidades de conhecimento. O periodo que engloba a tradigdo
moderna seria particularmente rico, com o antagonismo entre a grande arte
e as tendéncias culturais dominantes:

Ora, os gestos estilisticos com que a arte entra em conflito
com os rumos da civilizagdo sdo outras tantas iluminagies
criticas do quadro socio-cultural; ao rebelar-se contra a
orientagdo dos costumes, contra os valores em curso, as
obras de arte aclaram de forma original (as vezes, pionei-
ra) a propria sociedade. Longe de “refletir” simplesmente
amoldura social, elas proporcionam as ciéncias humanas
um testemunho inédito sobre a sua evolugao.
(MERQUIOR, 1974, p. 244)

A forga da (grande) literatura, para ele, se encontraria na superagao do uso
verbal cotidiano e utilitario, que remeteria a sentidos pragmaticos. Produ-
to de um impulso para o conhecimento, de natureza diferente do cientifico
(isto é, sem as suas concepgdes e métodos), a literatura geraria conhecimento
“pela obliqua refragdo da plenitude do real nos crespos da mesma linguagem
que a sonegara” (MERQUIOR, 1974, p. 245).

Para Merquior, escrever, mesmo para os que tém a ilusdo de serem respon-
saveis absolutos pela origem e pelo controle de suas obras, é inscrever-se em
redes histdrico-sociais de sentidos e o grande desafio do momento em que es-
creveu Formalismo e tradigdo moderna era tratar da crise da cultura moderna
(MERQUIOR, 1974, p. 61). E isso s6 poderia ser feito se o critico soubesse ler
a histéria no texto poético, em vez de dissolvé-lo na histéria (MERQUIOR,
1974, p. 53). Se, como ele diz, “nada existe no poema que nao tenha existido
antes na histdria da cultura, a ndo ser o proprio poema” (MERQUIOR, 1974,
p. 132), entdo a atengdo ao quadro mais geral, para ele, ndo deveria ocorrer
em detrimento do objeto artistico, porque, embora esse objeto sempre pague
tributo a tradigdo em que se insere, ele também representa uma configuracao
unica, que deve ser apreciada em suas peculiaridades. Creio que esse ponto de
vista permanece atual e relevante para o leitor de hoje, 40 anos depois da sua
publicagdo original. Vamos, entdo, reler José Guilherme Merquior.
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