MOVIMENTO DE AUTORIA E GESTOS DE
INTERPRETACAO EM UM PROCESSO DE ESCRITURA
DE POESIA!
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Todos esses elementos — a natureza dos materiais analisa-
dos, a questao colocada, as diferentes teorias dos distintos
campos disciplinares — tudo isso constitui o dispositivo ana-
litico construido pelo analista. Dai deriva, penso eu, a rique-
za da Analise do Discurso ao permitir explorar de muitas ma-
neiras essa relacdo trabalhada com o simbélico, sem apagar
as diferencas, significando-as teoricamente, no jogo que se
estabelece na distincdo entre o dispositivo tedrico da inter-
pretacdo e os dispositivos analiticos que lhe correspondem.
(Orlandi 1999:28)

RESUMO: Este trabalho pretende discutir os processos de criagdo
de poemas na escola, tomando como base tedrica as nogées de
“movimento de autoria” e de “gestos de interpretagdo” formula-
das no dispositivo tedrico da Andlise do Discurso (Orlandi, 1996).
Irei apresentar a andlise de uma prdtica de textualizacGo em que
dois alunos de 11 e 12 anos escrevem um poema. Este tipo de
prdtica de textualizagdo em que alunos sdo solicitados a escreve-
rem, em dupla, um mesmo poema, faz parte de um corpus filma-
do, ao longo do ano de 2001, em uma 2¢ série do Ensino
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Fundamental. A partir da andlise desta filmagem mostrarei de
que forma estas duas nog¢des podem estar articuladas com o pro-
cesso de criagao ai postos em funcionamento e em que medida a
subjetividade se manifesta através das rasuras que constituem
amemoria da escritura deste processo. Esta investiga¢cdo em aqui-
sicao de linguagem escrita permite pensar as relacées entre o
syjeito, a lingua e o sentido. Ao fim deste percurso defendo que o
“movimento de autoria” e os “gestos de interpretagdo” na relagcao
entre o sujeito, a lingua e o sentido, podem ser discutidos atra-
vés dos registros Real, Simbdlico e Imaginario (RSI). O Real, ou
como Lacan o nomeou, Lalangue, é o que faz a aparigcao
imprevisivel das formas significantes emergirem simbolicamen-
te das relacoes entre cadeias manifestas e latentes, produzindo
equivocos que demandam estabilizagées imagindrias do sentido
no processo de criacdo.

Apresentacao

Neste trabalho discutirei um ponto especifico relacionado
as praticas de textualizacdo na escola: como se estabe-
lece a autoria em poemas escritos por alunos em sala de aula e os
processos de criacao ai subjacentes? Partirei das possiveis aproxi-
macoes e diferencas entre as noc¢des de “interpretacdo” e de “auto-
ria™® formuladas no dispositivo teérico da Analise do Discurso (AD),
que se ocupa da determinacao historica dos processos de significa-
cdo, e suas implicagdes para estas praticas de textualizacao.

I. Pelas bordas da AD...

Comecarei pelos limites dados a tais nog¢des, procurando
apresenta-las, suscintamente, a partir das reflexoes de Orlandi

Certamente, a nocao de “autor” tem sido debatida, desde Foucault (1969), por outros
pesquisadores, dentre eles Possenti (2001a, 2001b, 2002) e Gregorlin (2001), de uma
outra perspectiva discurisva. Entretanto, por uma necessidade de delimitacdo deste
trabalho, e também por quer reservar um espac¢o maior para discuti-los, deixarei
para outro momento a apresentacdo e analise que fazem desta nocao.
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(1996, 1999), cuja perspectiva tedrica filia-se ao campo do dis-
curso fundado por Pécheux (1975, 1983), expondo em seus textos
algumas das configuragdes conceituais aqui trabalhadas.

A “interpretacao”, ou melhor, o “gesto da interpretacio”, cons-
tituido no espaco simbdlico da materialidade discursiva, define-
se pela relacdo entre o siléncio e a incompletude do sujeito e do
sentido. Para a AD, esta nocdo é fundante dos processos
~discursivos pois “ndo ha sentido sem interpretacdo”, tornando-se
uma relagao necessaria, nem sempre consciente, entre o sujeito e
o mundo. Esta relagéo se constréi, para o sujeito que fala, através
de “sitios de significacdo” (Orlandi 1996:64). O gesto de interpre-
tacdo da-se no espaco da ideologia, em que se constitui as dire-
¢Oes do sentido, e, ao mesmo tempo, o “espaco do possivel, da
falha, do efeito metaférico, do equivoco, em suma: do trabalho da
histéria e do significante, em outras palavras, do trabalho do su-
jeito.” (Orlandi 1996:22).

Na producéo de sentidos, os pontos de deriva de todo enun-
ciado, sua plasticidade que lhes confere o poder de sempre poder
tornar-se outro, traz, no gesto de interpretacao, aquilo que Orlandi
considera a manifestacdo do inconsciente e da ideologia.

Também € neste lugar, marcado pela nogdo de “interpreta-
¢ao”, que se insere a nogdo de “autoria”, ou mais especificamente,
a “funcao discursiva autor” através da qual o “eu’ assume en-
quanto produtor de linguagem, produtor de texto” (Orlandi
1999:77). E nesta dimenséao que se constitui uma relagéo imagi-
naria entre este lugar de produtor de linguagem e o texto, deter-
minada pelas exigéncias de coeréncia, de nao-contradicao,
responsabilidade, clareza, progressao, duracdo, unidade, fim, etc.
O autor ocupa o lugar da representacio desta unidade duplamen-
te determinada pela posicao discursiva que ocupa e pelo texto que
se insere em certas condi¢oes de producdo. Ou seja, ndo se pode
dizer coisas que ndo tenham sentido, pois “o sujeito tem de inserir
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seu dizer no repetivel (interdiscurso, meméria discursiva) para que
seja interpretavel” (Orlandi 1996:48). E esta demanda que a auto-
ra define como “injuncao a interpretacdo”, pois face a um objeto
do mundo € preciso interpretar, é o que garantiria a manutencao
da “funcao-autor”.

Esta face simbélica, mas, sobretudo, imaginaria, da
assuncao da autoria abarca uma forma de relacao entre sujeito
e texto fortemente determinada pela exterioridade do dizer, pelo
contexto historico-social que valida este lugar na relacdo com as
regras das instituicdes e os procedimentos disciplinares (Orlandi
1999:75). Dai Orlandi defender que a funcéo-autor sofre as pres-
soes deste contexto, que estabelece os limites da interpretacao
do que faz unidade, isto é, nas palavras da autora, “o autor é o
lugar em que se realiza esse projeto totalizante, o lugar em que
se constroi a unidade do sujeito. Como o lugar da unidade € o
texto, o sujeito se constitui como autor ao constituir o texto em
sua unidade, com sua coeréncia e completude. Coeréncia e
completude imaginarias” (op. cit.:73).

A *funcao-autor” e sua dependéncia a exterioridade do di-
zer trazem algumas questoes para a nocao de “criatividade”, pois,
se de um lado ha um sujeito que ocupa um lugar determinado
socio-historicamente, de outro, na criagdo, ha um sujeito que
rompe as amarras deste elo imaginario, subvertendo ou produ-
zindo textos que escapam a tais determinacdées. Para dar conta
disto, Orlandi afirma que a criatividade “implica na ruptura do
processo de producdo da linguagem, pelo deslocamento das re-
gras, fazendo intervir o diferente, produzindo movimentos que
afetam os sujeitos e os sentidos na sua relacdo com a historia e
com a lingua. Irrompem assim sentidos diferentes” (op. cit.:37).
Deste modo, continua a autora, “para haver criatividade é preci-
so um trabalho que ponha em conflito o ja produzido e o que vai-
se instituir. Passagem do irrealizado ao possivel, do ndo-sentido
ao sentido.” (op. cit.:38, grifos da autora). A principio, a criacao
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trabalha no paradoxo entre o reconhecimento socialmente dado,
que se institui dentro do aparato discursivo do processo sécio-
histérico em que se insere, e aquilo que produzira novos senti-
dos, sentidos diferentes. Esta relacdo conflituosa traz,
necessariamente, uma dimensao singular e subjetiva da relacdo
entre sujeito, lingua e sentido, em que a ordem significante pa-
rece guardar um papel crucial.

Argumentei em trabalhos anteriores (Calil 1997; 1998) que
esta face da “autoria”, ao discutir a relacdo entre sujeito e texto,
poderia ser estendida, ou re-significada, para os processos de cri-
acdo em praticas de textualizacdo escolares, material de analise
eleito em minhas investigacoes, na medida em que o enlace entre
a dimensao imaginaria (do discurso) e a dimensao simbélica (da
lingua), € afetado pela possibilidade constitutiva do equivoco, con-
siderado como produto da lalingua (Milner 1987).

Dai tratar a “autoria” como movimento de tensao entre aqui-
lo que se estabelece como previsivel, na ordem da lingua e do
discurso, e aquilo que provoca a ruptura das amarras imaginari-
as desta estabilizacdo. A “autoria”, como movimento, poderia
assim abarcar esta relacdo singular entre o sujeito e o texto que
escreve e, a0 mesmo tempo, a pressao determinada pelo proces-
so soécio-histoérico.

Se o sujeito, ao assumir o lugar daquele que escreve um
texto, estaria submetido ao jogo tenso entre a manutencéo da uni-
dade do texto e sua ruptura, poderia se supor que esta tensio
pode interferir tanto em relagio a criacdo de novos sentidos quan-
to em relacdo a quebra de sentido sem possibilidade de re-signifi-
cacdo, como em enunciados que apresentam rupturas da cadeia
sintagmatica. O “movimento de autoria” teria aqui duas proprie-
dades fundamentais: a primeira esta relacionada a necessidade
de haver, nesta posi¢do de escrevente, uma “escuta” e a segunda,
suposta na primeira, é sua condicao intermitente, a saber, nao se
escuta o tempo todo.
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Aqui encontramos um ponto de aproximacao a hipétese de
que, para se fazer texto, € preciso que o sujeito dé consisténcia a
uma “sé€rie simbdlica, deixando silenciado, na sombra da significa-
cao o efeito de indizivel constitutivo de todo dizer” (M. T. Lemos,
1992:42). A meu ver, esta consisténcia dependeria, ndo apenas da
historicidade do dizer, conforme propée Orlandi, mas também do
modo como se articulam as posi¢oes subjetivas daquele que escre-
ve e do modo como a materialidade significante se inscreve nas
cadeias manifestas ao longo do processo escritural.

Se, de um lado, o dispositivo tedrico da AD permite descentrar
a autonomia daquele que escreve na relacdo com seu texto, inter-
pretando-a a partir de um registro imaginario em que se estabelece
a homogeneidade logica do dizer e a estabilidade dos sentidos, de
outro, ele abre espaco para se refletir sobre essa dimensio imagi-
naria daquele que escreve e sua relacdo com a “criacdo”, o “sentido
diferente”, com a ruptura do estabilizado. Deste modo, pode-se ter
como ponto de apoio no tratamento do processo de escritura, si-
multaneamente, dois movimentos que, aparentemente, se opdem,
a saber, um efeito de unidade produzido pela fun¢ao que ocupa
aquele que escreve e um efeito de ruptura, também produzido por
aquele que escreve, mas mobilizado por um movimento do
significante. Estes efeitos estao submetidos a gestos de interpreta-
cao, sempre singulares e subjetivos, que permitiriam a validacao
ou néo do texto no contexto sécio-histérico em que se produz.

II. ... A inclusao daquele que escreve...

Tomando estas reflexdes sobre as nogoes de “gestos de inter-
pretacdo” e “movimento de autoria” para se discutir praticas de
textualizacdo em que alunos escrevem poemas, tentarei apontar
formas de relacao entre o sujeito, a lingua e o sentido que talvez
possam contribuir para uma melhor compreensao dos processos
de criacao de textos. Cabe pontuar, antes disso, que estou falando
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a partir de uma perspectiva lingtiistico-discursiva (Lemos 1992,
1996, 2000), em que se busca uma proposta teérica alternativa
para a interpretacdo dos processos de aquisi¢ao de linguagem, €
que tentarei apresentar ao longo da analise proposta.

E deste lugar tedrico que pretendo discutir o estatuto estru-
tural da relacao sujeito, lingua e sentido, em que se entrelacam e
se constituem trés pélos, a saber, o outro, como representante do
funcionamento lingtistico-discursivo, a lingua, que se manifesta
através dos processos metaféricos e metonimicos e, finalmente, o
sujeito ai inscrito, sujeito aos movimentos previsiveis e imprevisiveis
mobilizados na relacao entre os outros dois poélos.

A analise dos dados que exporei a seguir podera ajudar a

buscar elementos para uma aproximacao entre os dois dispositivos
tedricos mobilizados.

A situacdo que envolve a proposta de criacdo de poema € a
seguinte: em uma sala de aula de 1° série* de uma escola que aten-
de a alunos economicamente desfavorecidos, o professor apresenta
e discute os quatro primeiros versos do poema “Raridade” de José
Paulo Paes, que traz como tema a extincdo da arara, ave famosa
pela beleza de suas penas e alvo de impiedosos cacadores. O pro-
fessor nio leu todo o poema, e propos a discussao dos sentidos
possiveis para o titulo dado pelo poeta.

Estes dados compdem o banco “Praticas de Textualizacdo na Escola” e foram
coletados no ano de 2000 como parte do projeto “Equivoco, Cria(n)¢ao & Erro:
(des)limites do texto”, financiado pelo Conselho Nacional para o Desenvolvimento
da Pesquisa (CNPgq). Cabe lembrar que esta pratica foi filmada e foram coletados os
textos de todos os alunos da sala. Este é um procedimento metodolégico que venho
desenvolvendo ha alguns anos. A filmagem de praticas de textualizacdo, em que
alunos escrevem em duplas um mesmo texto, permite ter acesso ao que estao con-
versando sobre o que estdo escrevendo. E deste didlogo que retirei os fragmentos
analisados. Também é importante registrar que estas praticas estdo atreladas ao
projeto didatico “Poema de Cada Dia” (Calil, 2001) desenvolvido pela professora
Maria José de Oliveira, da Escola Miosétis (Maceid, Alagoas), com o objetivo de
criar condicdes de produg¢do adequadas, em que os alunos possam estar imersos
em um universo poético.
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Arima e outros recursos prosédicos tém um papel central no
jogo poético proposto pelo poeta, como pode ser observado no poe-
ma abaixo. O trecho colocado na lousa para os alunos, em dupla,
copiarem e depois continuarem a criar o poema esta sublinhado:

RARIDADE
José Paulo Paes
A ARARA E UMA AVE RARA

POIS O HOMEM NAO PARA
DE IR AO MATO CACA-LA
PARA A POR NA SALA

EM CIMA DE UM POLEIRO
ONDE ELA FICA O DIA INTEIRO
FAZENDO ESCARCEU
PORQUE JA NAO PODE
VOAR PELO CEU

E SE O HOMEM NAO PARA
DE CACAR ARARA,

HOJE UMA AVE RARA,

OU A ARARA SOME

OU ENTAO MUDA SEU NOME
PARA ARRARA.

Os versos e as rimas do poema de José Paulo Paes sio ele-
mentos que estruturam tanto a forma grafica quanto o sentido.
Nos dois primeiros versos escritos na lousa para serem copiados
ha relacoes de aliteragdo provocadas pela repeticio do som /ra/ e
de paronomasia entre “arara”, “rara”, “para” (verbo); nos dois ulti-
mos estas relagoes ficam por conta de “caca-la” e “na sala”, haven-
do também relacdo homonimica entre “para” (32 pessoa do singular
do verbo “parar” no final do 2° verso e a presenca de “para” (prepo-
sicdo) no ultimo verso escrito na lousa.
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A dupla filmada no dia 14/09/2000 foi formada pelos alunos
Valdemir Gomes da Silva e José Antenor dos Santos Filho®, que
copiaram os quatro primeiros versos (também sublinhados no qua-
dro abaixo) e depois criaram o resto do poema.

Na coluna da esquerda do quadro apresento o manuscrito

dos alunos e, na coluna da direita, sua transcri¢cdo diplomatica.

44048 A ARARAE srr A VE RARA
PolSo Home Mvap PARA
YER #p yaTocAgh-LA
PaRa POR w4 SALA
PARAFICA GoDinttg PaRa DE PolS ALAln
Raca zna oo = T o D =)
A5 C021NhQ PAREEICA GOSToZIw 14 g
pata el = DRAMESA BodoITimiim

E PARGE FaBaRibA GosTozIAR M

AARAB- AARARAE UMA AVE RARA
POIS O HOMEM NAO PARA

DE IR AO MATO CACA-LA

PARA POR NA SALA

PARAFICA GODINHA PARA DEPOIS ACALA
PARA-O-HMEM-JANTALA-
NA COZINHA PARAFICA GOSTOZINHA
PARAE—E E PRAMESA BONITINHA

E PARA E PA BARIGA GOSTOZINHA

JOSE ANTENOR DOS SANTOS FILHO
VALDEMIR-GOMES—DA-SILVA-

JOSE ArTEmoR DoS Sawlos F1amo

VALDEMIR GOSMES DA SILVA

Os alunos copiam com bastante acuidade o poema, manten-
do os aspectos graficos e as relagbes paralelisticas tao caracteristi-
cas deste tipo de texto.

Todavia, o que me interessa aqui, particularmente, é o pro-
cesso de criacdo que se instaura na continuidade do poema, e como
o movimento de “autoria” e os “gestos de interpretacdo” vao se cons-
tituindo neste processo.

No més da filmagens estes alunos estavam com 11 anos e 8 meses e 12 anos € 6
meses, respectivamente.

101



CauiL Eduardo. Movimento de autoria e gestos de interpretacao em um processo de escritura ...

Apesar do poema ter como tema a problematica referente a
extin¢do/preservacao desta bela espécie de ave, devido a caca sel-
vagem realizada pelo homem, o texto dos alunos segue em outra
direcdo; o que mostra com alguma forca formacgoes imaginarias em
que este discurso “ecolégico” ndo parece se inscrever. Ao contrario,
os alunos escrevem que a arara deve ficar “gordinha”, para ser “as-
sada” e depois “gostosinha” e “bonitinha” para ser comida. Isto in-
dica que os “gestos de interpretaciao” efetivados por estes alunos
nao coincidem com aquele proposto pelo poema, nem pelo discurso
pedagogico atual.

Por que surgiram estes “gestos de interpreta¢ao”? Por que os
sentidos do poema se fixaram nesta direcédo tdo oposta aos senti-
dos mobilizados pela professora, através de seus comentarios so-
bre o titulo “raridade”, e também claramente tematizado pelo
poema-referéncia, em relacao ao qual os alunos somente tiveram
acesso aos quatro primeiros versos? Qual “movimento de autoria”
ai se instaura que permitiria refletir sobre os meandros das rela-
¢Oes entre o sujeito, a lingua e o sentido?

Poderia ser dito que esta outra direcao dada ao poema, a par-
tir dos quatro primeiros versos, se inscreve em formacoes discursivas
mais proximas a realidade dos alunos que costumam cagar passa-
rinhos para prender ou, até mesmo, para comer.

Entretanto, vale pontuar que nos outros 10 poemas escritos
pelas outras duplas que nao estavam sendo filmadas, os sentidos
circularam entre “as belezas da arara” e o “cuidado que se deve ter
para protegé-la”, bem mais proximos do tema proposto pelo poeta e
do discurso “ecologico-pedagogico” sobre a natureza que ganha forca
na voz da professora. A diferenca tematica entre o poema que estou
analisando e estes outros poemas pode servir como ponto de parti-
da para as questées colocadas acima, ja que meu objetivo é des-
vendar este processo de criacao e sua singularidade.

Segundo a AD, o sentido estabelece-se a partir de uma me-
moria discursiva, de enunciados “anénimos” e “esquecidos” ditos
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em algum momento passado. Estes enunciados que remetem ao
discurso “ecologico-escolar” indicariam posicoes discursivas que
estes alunos ocupam, cristalizando uma unidade para o texto e
revelando sua face imaginaria, na medida em que produz como
efeito um texto coerente, com sentidos estabilizados e, ao menos
em parte, previsiveis. Aqui, ainda conforme Orlandi (1996), ha a
assuncdo de uma “funcao-autor” que permite estabelecer um prin-
cipio de nao-contradicao e de unidade.

Contudo, minha hipétese sobre os gestos de interpretacao e o
movimento de autoria no processo de escritura traz outro elemento
que seria desencadeador de uma “meméria discursiva”.

Para tentar explicar um pouco, chamarei a atencao do leitor
nao para o produto final apresentado acima mas para o dialogo re-
gistrado entre os alunos, ressaltando que isto s6 € possivel através
do procedimento metodolégico que tenho mobilizado em minhas in-
vestigacoes, isto &, a filmagem do momento em que a dupla produz o
seu texto, permite o acesso tanto ao que aparece escrito na forma
final quanto ao seu processo de producdo. Como a discussdo entre
eles € bastante longa, irei mostrar os fragmentos mais significativos
que fotografam os mecanismos metaféricos e metonimicos na cons-
tituicdo deste processo discursivo com o objetivo de apresentar e
argumentar em favor da hipétese que tenho defendido.Observemos,
em primeiro lugar, a entrada de “gordinha” e “assa-la” no texto oral
constituido enquanto estdo escrevendo® o poema colocado a direita’.

As reformulagdes produzidas pelos alunos nestas praticas de textualizacdo estdo
sendo entendidas enquanto “rasuras orais”, conforme definido por Felipeto (2003) e
discutido por Calil (2003).

No fragmento do didlogo entre os alunos, o nome sublinhado indica quem esta escre-
vendo, o colchete, o que foi realmente escrito e o negrito, as palavras que irei anali-
sar. Ao lado, as partes do poema manuscrito correspondem ao exato momento grafado.
Vale lembrar que durante esta filmagem, realizada por uma bolsista de Iniciagcéo
Cientifica, a professora Maria José ficou observando a atuacao e interacao entre os
alunos e o professor Eduardo Calil de Oliveira, que conduziu a atividade. Este proce-
dimento era corriqueiro, uma vez que fazia parte da proposta de formacao continua-
da dos docentes da escola, conforme previsto no projeto de pesquisa.
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FRAGMENTO 1

[...]

1. VALDEMIR: ... porlpér] ...nalna] ...salafsala] (TERMINANDO
DE COPIAR DA LOUSA E COMBINANDO A
CONTINUAGCAO DO POEMA COM JOSE ANTENOR )
..pdrna sala... para ...

2. JOSE ANTENOR: no. ...p4... pa....

3. VALDEMIR: prd ficA bunitinha... pra... depoi... pra fica
gordinha (FALANDO AO MESMO TEMPO QUE JOSE
ANTENOR) pra depoi assé-la .. [para)] ...

4. JOSE ANTENOR: para ... paa... 1a ...

5. VALDEMIR: ..fi ... [fica] ...

[ESCREVENDO “PARAFICA GODINHA PARA”]

6. VALDEMIR: ...para... de[de] ...

7. JOSE ANTENOR: ... pois... a ...

8. VALDEMIR: pois [pois]... a ... a[a]...

9. JOSE ANTENOR: a.. ssi...

10. VALDEMIR: a... (PARANDO DE ESCREVER E PROCURANDO
A PROFESSORA PARA AJUDA-LO A ESCREVER “assa-
la”) eita... sera que a tia pode me dar uma dica?

11. JOSE ANTENOR: (OLHANDO COM ATENCAO EAPONTANDO
NO QUADRO O POEMA) ..l4... ali... sala... péra ai...
péra ai...

12. VALDEMIR: (FALANDO BAIXINHO E COPIANDO DA LOUSA)

_ --a...ssalcal... lallal... R

13. JOSE ANTENOR: ali tem... (LENDO COM ATENCAQO)...a sa...
la...

14. VALDEMIR: ...gordinha... para depois assé-la... para janta-
la... para janta-la...

15. JOSE ANTENOR: &... para janta...

16. VALDEMIR: para janté-la...

17. JOSE ANTENOR: para o... eita .. para o home janta... para...

18. VALDEMIR: paralparal... o[o]...

19. JOSE ANTENOR: (OLHANDO VALDEMIR ESCREVER)
...para... 0... homé... home...

20. VALDEMIR: homemfhmem]... Jantd-lafjan]... ta-laftala)... para
... janté-la para...

Stbah £ ARARA T Az RARS
Pulf ¢ o ae st ovsd Saks

Ar a ;
YER S0 aqTocdiaLR

PaRa PeR wa SaLn —l

PARAFICA GoDiwtg PHF:'

Neste fragmento ha dois aspectos interessantes que merecem

ser destacados.
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O primeiro esta relacionado ao aparecimento de “acala”(assa-
la), enunciado nos turnos 3° e 12° turnos, e escrito no final do 5°
verso. Poderia dizer que sua emergéncia parece ser o efeito de um
cruzamento/condensacio entre os significantes “(c)aca-la” e “(n)a
sala”, presentes, respectivamente, nos 3° e 4° versos do poema es-
crito na lousa. Cruzamento/condensacido que se da pelo
deslizamento metonimico promovido pela forte homofonia entre estes
significantes e que desliza inclusive para “janta-la”, enunciado por
Valdemir pela 12 vez no 14° turno deste fragmento. Para dar um
pouco mais de visibilidade ao movimento de deslizamento das for-
mas significantes e ao jogo homofénico e anagramatico que se monta,
apresento o esquema:

Palavras do poema copiado

esEmRE, psEEER N,
¢n ay P ay
«® oY - 03

Peg * P

CA@M-LA
I '*.--.:...

C
*
R4

V.
ASHA -LA

°
Con g
"Zanpmass’

Palavras do poema inventado

E no preciso instante em que Valdemir enuncia “assa-la” (3°
turno) que fica registrado o forte movimento do significante que se
desloca, se descola de “caca-la” e “a sala”, para fazer ancoragem em
outro lugar, instaurando uma nova possibilidade de sentido, um
outro universo discursivo. Dada a semelhanca fonica entre estas
formas e pelo que indica este processo de deslizamento pode-se
dizer que a aparicio imprevisivel de “acala” tem menos a ver com o
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interdiscurso do que com o movimento significante e a posicao sub-
jetiva do sujeito que o escuta.

E a partir da ancoragem da forma significante (ASSALA) que vai
se constituir uma “func¢do-autor”, no sentido dado por Orlandi. Todo o
poema criado pelos alunos passa a ter, como ponto de ancoragem do
sentido, um lugar imaginario outro, bastante diferente daquele esta-
belecido pelo poeta e seguido pela maioria dos outros alunos.

Supor que haja somente uma “meméria discursiva” predomi-
nante sobre estas possibilidades do dizer parece minimizar a propria
materialidade da lingua, seu registro Real e Simbdlico, nao conside-
rando seus movimentos e a intensa pressdo que exercem sobre o
sujeito, a producao de sentidos e a propria cadeia manifesta.

O segundo aspecto que gostaria de ressaltar diz respeito a
emergéncia na cadeia manifesta do significante “inha” em “boniti-
nha” e “gordinha”, logo no inicio do 3° turno, que, ao contrario de
“caca-la” e “na sala” esta completamente ausente do texto copiado,
mas suposto metonimicamente no sentido dado aos quatro primei-
ros versos. Emergéncia que, contudo, parece romper com o discurso
“ecologico-pedagogico” e abrir-se para a entrada de “gordinha”,
“gostosinha” e “moreninha”, confirmando, assim, a imprevisibilidade
ja atestada por “assa-la” e mantendo, em certa medida, uma coerén-
cia com o ato de “comer”.

Explicando um pouco melhor. Minha hipétese é a de que o
surgimento de “bonitinha” pode estar relacionado a uma provavel
interferéncia dos efeitos produzidos metonimicamente pela propria
presenca de “arara” na sala e o “ja-dito” que circula em torno desta
ave, de sua beleza, mas, também, do fato de se enfeitar a sala com
suas “penas coloridas e bonitas”, além das formas carinhosas de
dizer, marcadas pelo uso do hipocoristico ao tratar “bichinhos de
estimac¢ao” ou ao se dirigir de modo carinhoso ou familiar as pesso-
as; a manifestacdo de “bonitinha” estaria relacionada as associa-
¢oes feitas a partir de “arara” que permitiria a emergéncia de “inha”
e suas reverberacgdes ao longo desta construcao poética.
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Por outro lado, a presenca de “arara” também parece convo-
car metonimicamente outras associa¢ées® como “galinha”, “porco”,
“peru” e outros sentidos “culinarios” ligados ao “modo de preparo”

destes animais.

Posso dizer que estas associacgoes e deslizamentos metonimicos
produzidos pelos elementos presentes no poema e também nos
enunciados postos em circulagio nestas condi¢des de producao,
estabelecem um eixo metaférico em torno do qual se faz toda a
unidade do poema.

Por exemplo, a entrada de “bonitinha” fixa ndo s6 um eixo
metaférico a ele associado (“gostozinha”, “moreninha”, “gordinha”),
mas - e isto parece ser fundamental - permite o congelamento de
“inha”, a partir do qual gira todo o resto do poema e o produz um
efeito de “poetizacéo”, que, inclusive, rasura o verso “para o homem

janta-la”, conforme mostrarei agora.

e A ARARAT s 4V5 RARA
PulS 0 o Mg M #ap PARA

D |
FRAGMENTO 2 W 53 i FeLC B LA
[ PaRa PoR M8 SALA
1. VALDEMIR: (LENDO A POESIA PARA . (0] PaRaFICA ‘?'OPM/HA;I Paka D PolS MA'LH
PROFESSOR) ...a arara... a arara € uma ave rara... pois o

homem... pois 0 homem... ndo péra.. di... de i a0 mato (i e TR 5 e

caga-la... para por na sala.. por na sala.. pra... pra fica
gordinha... para depois assa-la ... (DEIXANDO DE LER,
VIRANDO-SE E FALANDO PARA O JOSE
ANTENOR) Era para colocé “na cozinha”...

2. PROF: Como é que vocé pos ...

3. VALDEMIR: (CONTINUANDO A LEITURA) ... para
depois ficar gordinha... para...

4. JOSE ANTENOR: .. para...

5. VALDEMIR: para ficar gordinha... para a cozinha.... t4
certo oh! (RETOMANDO A LEITURA) ...para depois assd-
Ia... para 0 homem janta-la ...

6. PROF: humm ... legal ... t4 6timo ... vocés acham que
pode continuar mais ...

7. VALDEMIR: bora v€ se nois ... consegue...

8  Para maiores esclarecimentos sobre esse funcionamento da lingua, ver Lima &

Calil (2001).
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8.

10.

11.

12.

13.

14.
16.

17.
18.
20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

PROF: ta 6timo .. tenta mais um pouco. (PROF
RETIRANDO-SE)

VALDEMIR: (RELENDO) para o homem jantéa-la,..
(FALANDO PARA O JOSE ANTENOR E CONTINUANDO
ACRIACAO) ..eclaéo gosto de galinha.... (RINDO)

JOSE ANTENOR: cita... (RINDO) ..rema ndo essa...
rema nio ...

VALDEMIR: rema sim .. oi4 aqui ..oid aqui...
(INDICANDO AS LINHAS EM QUE ESTA ESCREVENDO)
...gordinha... galinha...

JOSE ANTENOR: ...para ficar ao gosto de galinha... i
para fica ao gosto de galinha... ¢ boniti nha...

VALDEMIR: (FAZENDO UM SINAL PARA
CHAMAR O PROF E PERGUNTANDO) “para ficar com
gosto de galinha”, pode ser?

PROF: pode ... se vocés acham que pode... vocés ...

VALDEMIR: ...porque rima com gordinha...

PROF: gordinha ... galinha.. t& bom ... vocés quem
sabem... pode fazer... o texto & de voceés ...t4?

VALDEMIR: (RELENDO) ..para o homem janta-la ...
(COMBINANDO COM JOSE ANTENOR) moreninha... para
ficad moreninha...

JOSE ANTENOR: (RINDO) cita ..

VALDEMIR: ...nfo fica moreninha quando assa?!...

JOSE ANTENOR: (RINDO E BATENDO NA MESA)
para ficd.. (PAUSA LONGA) .. gostosinha ..para fica
gostosinha ..,

VALDEMIR: ...deixa eu vé... (RELENDO) ...para pdr na
sala... para ficar gordinha... para depois assi-la... para depois
assa-la ... (RASURANDO O TRECHO “para o homem janta-
1a”)

VALDEMIR: (ESCREVENDO NA LINHA ABAIXO
“na cozinha”) na[nal... co[col... zi[zi]... nhalnhal...
JOSE ANTENOR: (APONTANDO A LINHA DE
CIMA “para 0 hmem Jjantala”) por que tu apago esta?
VALDEMIR: porque ti errado .. nfo rima nio ..
cozinha ..eita.. oid.. tem um a .. tem um a ..
mintsculo... (RASURANDO A LETRA “A” DE
“cozinha” QUE HAVIA ESCRITO EM CURSIVA E
ESCREVENDO SOBRE ELA UM “A” EM LETRA DE
FORMA.)

JOSE ANTENOR: (DEITANDO NA MESA) come... e
para fica gostosinha ... )
VALDEMIR: O, deixa eu 1¢ de novo.. (RELENDO
TODO O POEMA) ..a arara é uma ave rara... pois o
homem no para de ... de i... a0 mato caga-la para por na
sala... para ficd gordinha... para di... de... pois assa-la na
cozinha .. (CONTINUANDO A ESCREVER) ...para
[para]... fica[fica]... gostozinha[gostozinha] ...
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A exposicao longa deste fragmento se faz necessaria dada a
complexidade e ao enredamento que amarram aqueles que escre-
vem. Comecemos pela presenca de “cozinha”, dita pela primeira vez
por Valdemir, no final do 1° turno deste fragmento 2.

Parece bastante forte a relacdo entre “caca-la”, “sala”, “assa-
la”, “janta-la” e depois “gordinha”, “bonitinha” e “cozinha”. De um
lado, como mostrei acima, o surgimento de “assa-la” esta relacio-
nado ao deslizamento e relacdes homofénicas e anagramaticas dos
significantes “caga-la” e “na sala”. De outro, e como efeito da pro-
ducao imaginaria de sentido, ou melhor, das filiacdes destes ele-
mentos a redes de sentidos “ja-dados”, a emergéncia de “cozinha”
manteria o enlace com o universo discursivo mobilizado por “sala”,
comodo de uma casa, e “assa-la”, agido de cozinhar uma galinha;
mas também nio se pode desconsiderar a permanéncia da forma
significante “inha”, ja presente em “gordinha” e “bonitinha”, enun-
ciado no fragmento 1.

Diria que ¢é justamente neste cruzamento entre as relacdes
significantes e os universos discursivos mobilizados que os alunos,
nas posicdes subjetivas que ocupam, ficam presos, mas, a0 mesmo
tempo, “escutam”, no jogo metaférico e metonimico que ai se ins-
taura, outras relacdes. Eles continuam o processo escritural do
poema debatendo-se com as rimas e repeticdes do significante “inha”
que, como o movimento entre um planeta e seus satélites, amarra
todo o texto. Aqui, parece haver uma imposicdo de um dos aspec-
tos deste género “poético”, a saber, a forma. Os alunos estariam
tomados por uma necessidade (imaginaria) em manter antes a rima,
do que a coeréncia do poema®:

9 Ao comparar os processos de criagdo de « narrativas ficcionais » com « poemas » tenho

observado como o « género » se impde enquanto delimitacdo de sentidos para aquele
que escreve. Deixarei para discutir esta interessante questao em um trabalho futuro.
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BONIT GOSTOZ
GORD ¢——» < —» COZ
MOREN GAL

Este enredamento e a escutal® que aqui se processa impoe-se
de tal maneira que chega a provocar o apagamento do verso “para o
homem janta-la”, fazendo Valdemir, no 21° turno, rasura-lo. Com
seu apagamento, a rima entre “assa-la” e “janta-la” também se apa-
ga, mas seu desaparecimento nao ¢ tio simples de ser explicado.
Ha também ai o problema ligado & ordem grafica do poema que
esta sendo escrito, pois ndo parece haver uma “escuta” dos alunos
para as possibilidades de inserir uma palavra ou expressio no “meio”
de um texto ja escrito.

Explicando um pouco melhor. Observemos que “na cozinha”
foi enunciado por Valdemir (1° turno, fragmento 2) pela primeira
vez e escrito logo apés o verso “para o homem janta-la”. Esta posi-
¢ao de “na cozinha” ap6s “para o homem janta-la” produz como
efeito, nos alunos, um estranhamento e um apagamento; algo que

1 Em Calil (1997) pode se encontrar uma discussdo mais ampla sobre a nocao de
« escuta » nos processos de escritura na sala de aula.
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tenha quebrado a rima entre “assa-la” e “na sala”. Minha hipétese
aqui € que a presenca de “cozinha” convocou “galinha” que, em
virtude de sua aproximacao, se impos a outra rima ja criada e es-
crita nos dois ultimos versos: “/para depois assa-la / para o ho-
mem janta-la/”. Além disso, na posi¢cdo subjetiva em que se
encontram, eles ndo escutam a possibilidade de “abrir” graficamente
0 poema, como por exemplo, deslocando “na cozinha” para o final
do verso anterior: “para ficar godinha / para depois assa-la [na
cozinhal]” ou ainda “/para ficar gordinha / para depois assa-la /
para o homem janta-la/ na cozinha/”.

Esta rasura sobre o verso “/para o homem janta-la/” pode
estar indicando os limites imaginarios, e por vezes lineares, estabe-
lecidos entre aqueles que escrevem e o texto que esta sendo escrito.
Aqui, o poema ficaria “amarrado” a uma continuidade linear que
impede um acréscimo, sem que seja apagado o que ja estava escri-
to. Esta interpretac¢do sobre o proprio dizer produz uma espécie de
unidade de sentido momentanea e pontual que daria conta daquilo
que esta sendo enunciado naquele momento e produzindo uma
espécie de “surdez” dos alunos em relacdo aos enunciados mais
distantes ou ainda, em relacdo as possiblidades de rasuramento
proprios do funcionamento do processo de escritura.

Entretanto, € necessario estar atento para esta “surdez” dos
alunos, principalmente ao se considerar que este processo de es-
critura se da a “quatro méos”. Ha, da parte de José Antenor, no
turno 23, um estranhamento que incide sobre a rasura de “para o
homem janta-la” proposta e feita por Valdemir, quando aquele per-
gunta “por que tu apago esta?”. Silenciado pelo enunciado “porque
ta errado ... nao rima né&o...” (Valdemir, turno 24).

Alias, a rima com “inha” leva também a producao de enunci-
ados inso6litos, como aquele feito por Valdemir, no turno 9: “... e ela
€ o gosto de galinha.” A entrada de “galinha” simultaneamente for-
talece sua relacido metaférica com “arara”, distanciando-se, do ponto
de vista tematico e, definitivamente, dos primeiros versos copiados
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do poema “/a arara € uma ave rara / pois o homem nao para / de
ir ao mato caga-la / para por na sala/ ”.

Nao deixa de ser intrigante a presenca do verbo “ser” no
lugar do verbo “ter” que caracteriza a imprevisibilidade sintatica
deste enunciado, indiciando um cruzamento entre cadeias la-
tentes, como por exemplo, “ela é uma galinha”, “ela tem gosto de
galinha”, “eu gosto de galinha”, etc. Todavia, a escuta de José
Antenor (turno 10) tira Valdemir desta posicao de “nao-escuta”
ao rasurar oralmente este enunciado dizendo “...eita... (RINDO)
-.-Tema nao essa... rema nio ...”, e reformulando-o logo em se-
guida, quase como uma correcio: “Para fica ao gosto de gali-
nha... ipara ficad ao gosto de galinha... i bunitinha...”, no turno
12. O estranhamento de José Antenor ao tentar dizer uma for-
ma mais “sofisticada”, mais “letrada” (“ao gosto de”) permite ao
Valdemir uma escuta e uma outra formulacéo, desta vez, dentro
da ordem estabilizada da lingua: “para ficar com gosto de gali-
nha”, pode ser?”(turno 13).

Um outro movimento significante que aponta para as rela-
¢oes metaféricas estaria marcado pela presenca de “para” e “ir” e a
estrutura lingtiistica a eles vinculadas e também o termo “homem”
presente no 2° verso. No poema copiado, “homem”, “para” e “ir”
aparecem como:

-“pois 0 homem nao para

-“de ir ao mato caca-la”

-“para pér na sala”.

Na continuacédo do poema criado oralmente pelos alunos, es-

tas formas significantes se repetem, trazendo consigo as seguintes
estruturas sintaticas paralelisticas.

-“para ficar gordinha”

-“para depois assa-la”

-“para o homem janta-la”
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-“para ficar gostozinha”

-“para ficar com gosto de galinha”

-“para ir para mesa bonitinha”

Esta estrutura € a que adquire fixacdo ao longo de todo o
poema e que também serve como eixo para o estabelecimento da
unidade do poema. Esta estrutura paralelistica exerce uma forca
atrativa que “prende” os alunos e suas interpretacoes, mas, ao mes-
mo tempo, abre algumas possibilidades de criacdo; como indiquei
acima, ela também ja € um reflexo daquelas relagées com as cadei-
as manifestas presentes no inicio do poema.

De alguma forma, elas operam uma interpretacido na medida
em que capturam o sujeito e produzem um direcionamento para o
poema, determinando, no sentido estrutural, o que devera ser es-
crito, como se nao fosse possivel dar continuidade ao poema sem
que seja através destas relagdes paralelisticas sintaticas, mas tam-
bém morfolégicas ao se considerar os diminutivos “bonitinha”. “mo-
reninha”, “gostozinha”, “gordinha”. E neste sentido que poderia dizer
que a posicao subjetiva ocupada pelos alunos indica um
submetimento a este movimento das formas significantes e suas
relagoes associativas e paralelisticas. Ha imposi¢oes destas formas
sobre o processo criativo, todavia, elas se estancam, se congelam
na medida em que se constituem as filiacées discursivas articula-
das através das enunciag¢dées dos alunos e das redes de sentidos
estabelecidas neste processo de escritura.

ITI. ... Nas malhas imaginarias e simbolicas do que
se escreve.

Os dispositivos teéricos da Aquisicdo de Linguagem e da Ana-
lise do Discurso que tenho discutido em alguns de meus trabalhos
(Calil, 1997, 1998, 1999) e, particularmente, nos materiais de ana-
lise que constituem o objeto desta reflexido, podem ser produtivos
para a discussio entre o “movimento de autoria” aqui defendido e
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os “gestos de interpretacdo” que constituem este processo de escri-
tura em sala de aula deste género discursivo.

Nesta direcdo, a emergéncia das formas significantes “assa-
la”, “janta-la” e “inha” constituem a pista essencial que nés levara a
imprevisibilidade constitutiva da relacao entre sujeito, lingua e sen-
tido. Isto pode ser mostrado através do jogo anagramatico e
homofé6nico identificado acima, em que a entrada destas formas
indiciariam o funcionamento equivoco da lingua conforme definido
por Milner (1978), a partir do que Lacan (1985) nomeou como
Lalingua. E através deste jogo, que tem como motor o funcionamen-
to metonimico e metaférico acionado pelo poema copiado da lousa e,
particularmente, pelos termos “caca-la” e “na sala”, que se estabele-
ceu uma certa direcao para este processo de criacdo e se constituiu
as posigées subjetivas ocupadas pelos alunos que escrevem. Neste
sentido, poderia dizer que o “movimento de autoria” tem como “gati-
Iho” as relacées entre as formas significantes que se descolam de
signos estabilizados para fazerem signos em outras redes discursivas.
Este movimento conta com a dimensao equivoca da lingua.

Ha, juntamente com a emergéncia destas formas, uma “es-
cuta” por parte dos alunos que estanca seus deslizamentos. A
“escuta”, se por um lado reconhece a diferenca, por outro, conge-
la-a em uma relacdo de semelhanca. Eis o gesto de interpretacido
que faz do poema criado pelos alunos uma peca singular e, por
que nao, autoral!

O “movimento da autoria” traz em suas malhas tanto sua
face simboélica, que estabelece relagoes de diferencas entre as ca-
deias manifestas e as cadeias latentes, quanto sua face imagina-
ria, que apaga as diferencas, produzindo no texto um efeito de
unidade de sentido.

Um bom exemplo deste apagamento pode ser destacado na
rasura escrita do verso “para o homem janta-la”. Como defendi na
analise apresentada, a entrada da forma “inha” interfere sobre o que
ja estava escrito, eliminando a relacdo significante entre “assa-la” e
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“janté-la” e impondo-se através de outras prolifera¢oes de termos “gor-
dinha”, “gostozinha”, “bonitinha”, “moreninha”, “galinha”, “cozinha”...

As associagoes ai enunciadas pelos alunos indicam como a
forma “inha” passa a ser o elemento produtor de unidade do poe-
ma. As relacoes semanticas ficam, em parte, reféns desta forma e
das cadeias associativas mobilizadas através de um paralelismo
morfolégico reconhecido tanto nos adjetivos em sua forma diminu-
tiva (hipocoristicos), quanto nos substantivos “cozinha” e “galinha”.

A complexidade deste “movimento de autoria” ndo pode ser es-
gotada nestas relagdes. Elas siao apenas um indice que se pode ampli-
ar se se considerar que “cozinha” mantém relacdo metaférica com
“sala”, ambos espacos de uma casa; assim como a beleza do passaro
“arara” convoca “bonitinha” que interfere na produgio de “galinha”,
pertencente também ao campo semantico “nomes de animais”.

Também ha as relacées paralelisticas sintaticas marcadas pela
estrutura “para + (nome) + verbo + adjetivo” que tanto ficam escritas,
quanto podem ser rasuradas oralmente, sem entrar no manuscrito
deste poema, como € o caso de “para ficar com gosto de galinha”.

Disto tudo, uma conclusio pode ser apontada. As enunciacdes,
reformulagdes, “rasuras orais” e escritas, enfim, os retornos,
redirecionamentos, reformulagées e modifica¢des operadas ao lon-
go deste processo de escritura “a quatro maos” estariam fortemen-
te vinculadas a uma dupla face do “movimento de autoria”: ao mesmo
tempo em que ha forca das formas significantes pressionando as
relagdes associativas, anagramaticas, homofénicas, hipocoristicas,
paronimicas, aliterantes, paralelisticas... as quais fazem com que
os alunos se desloquem entre posi¢cdes subjetivas “escutando” e
“nao-escutando” as possibilidades da lingua e do texto, ha um elo
imaginario desta ordem simbélica que interfere sobre estas rela-
¢oes de diferencas, atuando como um “gesto de interpretacido” ao
estabelecer direcoes e sentidos ao jogo destas formas significantes.
Estes “gestos de interpretacdo” sofrem, como propde Orlandi, as
pressoes do contexto histérico-social, da cultura, da exterioridade
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do dizer, de uma memoria discursiva, de um ja-dito. Do ponto de
vista aqui assumido, nao se entende este “exterior” como algo fora
do sujeito, determinando seu dizer ou aquilo que pode ou nao ser
dito. Poderia dizer que o “exterior” que porta uma ja dito, somente
produz efeito imaginariamente no sujeito. Ou seja, o ja-dito nao
tem nenhuma possibilidade determinacao homogénea sobre os su-
jeitos. Dai o fato de cada um “escutar” aquilo que pode, nao aquilo
que quer. Este € o lugar de singularidade constitutivo de cada mo-
vimento de autoria e cada gesto de interpretacao.

~ No “movimento de autoria” identificado no processo de escritu-
ra ora analisado ha uma aparicao imprevisivel das formas significantes
que demandam sentidos e podem produzir “escutas”. Os gestos de
interpretacdo seriam efeitos destas “escutas”, que tém necessariamente
uma dimensao subjetiva e singular que ndo permitem dizer nem como,
nem de que forma as unidades (sempre imaginarias) irdo se estabele-
cer. Sao estas “escutas” que poderio ser a pista para comecar a discu-
tir a criacdo em poemas escritos por alunos.

RESUME: Ce travail a pour but de discuter les processus de création
de poémes a l'école. L'étude est fondée sur les notions théoriques
de «mouvement d’ auteur » et de « gestes d’interprétation » dans
le cadre de U"Analyse du Discours (Orlandi, 1996!). Je présenterai
une réflexion une pratique de textualisation chez deux éléves, Ggés
de 11 et 12 ans, en train d’ecrire un poéme. Cette sorte de prati-
que, ol les €leves essaient d’écrire ensemble un poeme, fait partie
d’un corpus de données enregistré en vidéo, au cours de l'année
2001, en deuxiéme année d’école primaire au Brésil. A partir de
Uanalyse de ces enregistrements, j essaierai de montrer dans quelle
mesure ces deux concepts sont en rapport avec les processus de
création qui y sont mis en pratique, et aussi dans quelle mesure la
subjectivité se manifeste par les ratures, qui constituent justement
la mémoire de l'écriture. Cette recherche permet de penser les
rapports entre le sujet, la langue et le sens dans lacquisition du

' ORLANDI, Eni Pulcinelli (1996) Interpretagao: autoria, leitura e efeitos do trabalho
simbélico. Rio de Janeiro: Vozes.
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langage écrit. Je soutiens que le « mouvement d’auteur » et les
«gestes d’interprétation » impliqués dans les rapports entre le sujet,
la langue et le sens peuvent bien étre pensés dans le cadre des
instances du Réel, du Symbolique et de l'Imaginaire (RSI). Le Réel
ou, selon la définition de Lacan, Lalangue (Lacan, 1972/19732;
Milner, 1978"3), produit l'avénement imprévisible des formes
signifiantes qui émergent symboliquement des chaines manifestes
et latentes (Milner, 2002'*). Cet émergence entraine des équivoques
qui, de leur coté, demandent des stabilisations imaginaires du sens
dans les processus de création.

MOTS-CLE: processus de création; poémes; école; mouvement
d’auteur; gestes d’interprétation.
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