NA FRONTEIRA, SEM PASSAPORTE: O
ROMANCE-REPORTAGEM E A CRITICA

Rildo Cosson*

RESUMO: Emergindo nos anos 1970 no Brasil, o romance-repor-
tagem foi imediatamente lido como conseqiiéncia do contexto poli-
tico da época. A censura e a repressao da ditadura militar pareci-
am justificar plenamente um jornalismo que usasse a literatura
como meio de expressdo. Os criticos também determinaram que o
novo género era resultado da influéncia do nonfiction novel e do
new journalism e de um naturalismo endémico da literatura bra-
sileira. Essas indicacées foram largamente utilizadas pela critica
para fazer do romance-reportagem um fenémeno de época enquanto
se condenava a sua proposta de misturar literatura e jornalismo.
Reafirmando a constitui¢do hibrida do romance-reportagem, revi-
samos e ampliamos essas leituras, de modo a ultrapassar tanto
seus limites, quanto a incluir outras relagées culturais para o ro-
mance-reportagem além do modelo norte-americano, como € o caso
da novela testimonial hispano-americana.

PALAVRAS-CHAVE: Romance-reportagem; nonfiction novel; no-
vela testimonial; género.

Ao nascer, um novo género nunca suprime
nem substitui quaisquer géneros ja existen-
tes. Qualquer género novo nada mais faz que
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completar os velhos, apenas amplia o circulo
de géneros ja existentes. Ora, cada género
tem seu campo predominante de existén-
cia em relagdo ao qual é insubstituivel.

Mikhail Balkhtin

N 4o se pode negar que o tema das fronteiras (e da ultra-
passagem delas) tornou-se uma das preocupacoes cen-
trais de nossos tempos nao s6 na area das Letras como também
das Humanidades em geral, conforme podemos comprovar nos se-
minarios, nos titulos dos livros e nas edicdes tematicas de revistas
como esta. De fato, quando discutimos as relacdes entre as disci-
plinas como interdisciplinaridade ou como transdisciplinaridade é
sobre as fronteiras e a superagio delas que estamos tratando. Do
mesmo modo, quando postulamos que a intertextualidade é parte
da constituicao de toda obra e que a hibridez é a condicéo basica de
toda produgio cultural contemporanea, também estamos falando
de fronteiras. Debatemos o esgarcamento da fronteira entre a his-
toria e a literatura no rastro da faléncia das grandes narrativas e a
quebra dos limites entre o popular e o erudito no questionamento
dos canones. Estudamos as diasporas que espalham migrantes pelo
mundo e as reconfiguragoes culturais que se efetivam dentro e fora
das nagoes com e sem fronteiras geograficas. Até mesmo discipli-
nas estabelecidas como a Literatura Comparada e novas discipli-
nas como os Estudos Culturais parecem competir pelo privilégio de
se instalarem nos limiares e fazer dos entrecruzamentos de textos e
praticas sociais o seu campo de estudo.

Todo esse interesse sobre o tema das fronteiras tem levado os
estudiosos a analisar mais de perto as narrativas que nelas habitam
ou as atravessam. E assim que biografias, autobiografias, memo-
rias antes relegadas a consideragoes de segunda ordem passaram
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a ser centro de questionamentos e seus textos objetos prioritarios
de estudo. Mas nio sdo apenas essas narrativas respaldadas por
uma tradigdo que precisam ser reconhecidas e estudadas. Também
aqueles géneros que, por for¢ca da sua constituicdo hibrida, termi-
naram sendo esquecidos ou aprisionados em leituras conjunturais
merecem ser reavaliados. O romance-reportagem que emergiu no
Brasil na década de 1970 parece ser um desses casos. Neste en-
saio, buscaremos reler e ampliar a recepcéo critica do romance-
reportagem a fim de abrir espaco pafa as particularidades de sua
proposta genérica e, por extensao, de outras narrativas que mistu-
ram discursos e desafiam os mapas com que cartografamos nossos
saberes.

1. O contexto imediato

Narrativa localizada na fronteira entre a literatura e o jorna-
lismo, o romance-reportagem atraiu parte da atencao da critica que
estudou a literatura produzida nos anos 70. A conclusao dominan-
te foi de que o género representava um caso limite do papel de
valvula de escape que a literatura assumiu no periodo em relacao
ao meios de comunicagao em geral e ao jornalismo em particular.
Fabio Lucas expressa isso muito claramente quando explica o sur-
gimento do género da seguinte maneira:

como a repressio sistematica fez agucar a violéncia, assim
como a impunidade dos agentes do poder, apareceram casos
tdo extraordinarios de arbitrio, de envolta com interesses
imediatos, que se desenvolveu um género intermediario en-
tre a “noticia” e a invencao literaria, o romance-reportagem,
destinado a recolher e divulgar episédios que traumatizaram
a opinido publica (italico do autor, Lucas, 1985: 105-6).

Também Silviano Santiago, ao justificar o sucesso do género
na década de 1970, explicita que o romance-reportagem resultou
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basicamente da acdo da censura nos jornais, principalmente na area
de cobertura policial, que levou os jornalistas a buscarem a litera-
tura para informar aquilo que os jornais deviam, mas nao podiam
publicar com a objetividade requerida pelo jornalismo. Com isso:

a literatura [passou] a ter uma funcgéo parajornalistica, como
€ o caso da prosa de José Louzeiro e de Plinio Marcos, cujo
principal fim reside na dentincia sécio-politica de marginali-
zagao grave na realidade brasileira e na dentincia da prépria
censura que estava impossibilitando que certos assuntos fos-
sem discutidos fora dos saldes fechados do poder (Santiago,
1982: 53-4).

Do mesmo modo, Flavio Aguiar, no debate organizado por
Davi Arrigucci Jr., argumenta que os romances da década de 1970
sao marcados, em geral, por uma certa provisoriedade advinda do
fato de que eles estdo escrevendo a histéria que deveria ter sido
registrada pelo jornalismo. No caso do romance-reportagem de José
Louzeiro, entretanto, “isso € literal. Ele pega aquilo que nao podia
escrever na redacao e transforma em livro” (Arrigucci Jr. 1979: 86).
No mesmo debate, entretanto, Arrigucci Jr. ja chamava a atencio
para a limitacdo dessa leitura ao complementar a explicacdo de
Aguiar dizendo: '

nao so ele ndo podia dizer tudo o que pensava, nem a repor-
tagem tinha a importancia, no contexto do jornal, que teve o
livro. Al ainda funciona um pouco a aura da literatura. A
mesma coisa colocada num contexto do jornal tem menos
impacto do que a literatura. Quando ela se estendeu ao pu-
blico literario teve muito mais impacto (Arrigucci Jr., 1979:
107).

Mesmo assim a idéia de que o romance-reportagem era so-
bretudo um produto das circunstancias da época prosperou. Helo-
isa Buarque de Hollanda e Marcos Augusto Gongalves, ao tracarem
um panorama do campo literario na década de 1970, creditam a
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censura nos jornais o espraiamento de elementos do discurso jor-
nalistico para outras areas, notadamente a literatura, que se torna
documental e testemunhal. Nesse sentido, era comum na época “a
literatura de olho no jornalismo, a reportagem de olho na literatu-
ra. O romance-reportagem expressa, em sua forma limite, uma ten-
déncia mais geral da ficcdo dos anos 70 que se empenha numa
espécie de neonaturalismo muito ligado as formas de representa-
c¢ao do jornal” (Hollanda e Gongalves, 1980: 57-9).

Essa posicao € ainda assumida por Flora Stissekind que, mes-
mo mediando sua leitura do género com o naturalismo e a alegoria,
nao deixa de conceder a censura um papel proeminente no sucesso
do romance-reportagem. Nas palavras da autora: “Num periodo em
que a livre circulacdo de noticias e o discurso politico direto esta-
vam vedados, nada melhor do que a reconfortante sensacio de es-
tar lendo ‘verdades’ ditas ‘claramente’ proporcionada pelos roman-
ces-reportagem e contos-noticia” (Stissekind, 1984: 181).

Nem mesmo leituras mais recentes deixam de postular a impor-
tancia da censura para a construgio do género. Malcolm Silverman,
por exemplo, referindo-se as origens imediatas do género, afirma que
0 romance-reportagem “surgiu recentemente como conseqiéncia
especifica da censura da imprensa”. Logo adiante o ensaista expli-
ca melhor como isso se deu, mostrando que, numa férmula que
parecia agradar a todas as partes na época, inclusive a critica, “a
combinacao simbiética de um publico ansioso por noticias confiaveis
com jornalistas desejosos e capazes de oferecé-las através de um
canal paralelo criou o romance-reportagem, uma alternativa viavel,
bem como um negoécio de edi¢ao lucrativa” (Silverman, 1995: 25).

2. O horizonte jornalistico

Importante por iluminar a conjuntura da emergéncia do gé-
nero, essa primeira e circunstanciada leitura terminou por se reve-
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lar prejudicial a especificidade narrativa do romance-reportagem.
Em primeiro lygar, ela transformou o género em um mero produto
de época ao estabelecer um vinculo exclusivo entre a censura € a
existéncia do romance-reportagem. Tanto € assim que nao deixa de
ocorrer a Silviano Santiago que uma vez cessados o arbitrio € a
repressao esse tipo de narrativa perde a razao de sua existéncia,
conforme analisa nos varios artigos em que trata ou simplesmente
se refere ao romance-reportagem. Um exemplo disso pode ser en-
contrado no ensaio “Errata”, originalmente um posfacio para o livro
A coleira do cao de Rubem Fonseca, no qual Santiago comenta:

Por outro lado, a partir desta distingao basica entre fato acon-
tecido e fato ficcional, entre liberdade artistica e objetividade
jornalistica, € que se podia comecar a falar hoje da eficacia
do texto literario e, consequientemente, da falta de um lugar
para o romance-reportagem a partir da data em que amole-
cem os mecanismos da censura (Santiago, 1982: 59).

Depois, essa énfase consensual sobre o papel da censura junto
ao romance-reportagem néo permitiu que transformagdes mais pro-
fundas que estavam ocorrendo no campo do jornalismo e da litera-
tura fossem incorporadas a emergéncia do novo género. De fato,
como ja discutimos alhures (Cosson, 2001a), o romance-reporta-
gem também surgiu como uma das tentativas de preservar tragos e
elementos do padrao jornalistico brasileiro que estava sendo subs-
tituido pelo padrao americano. Recuperando uma tradi¢do que ja
dera origem a crénica e investindo em uma nova relacgao entre lite-
ratura e jornalismo, os jornalistas encontraram no romance-repor-
tagem a liberdade de uma linguagem sem manuais, a possibilidade
de usar a criatividade e o senso artistico sem as constri¢cdes dos
preceitos cientificos e uma dimensao maior para o exercicio da mis-
sao0 de denunciar a miséria social.

Um testemunho importante sobre a emergéncia do género
como peca de resisténcia e alternativa ao novo jornalismo brasilei-
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ro pode ser lido em Avestruz, dguia e... cocaina, de Valério Meinel
(1994). Neste romance-reportagem, a personagem-reporter Agosti-
nho Seixas, em um mecanismo metanarrativo e de fundo autobio-
grafico, revela ndo apenas os meandros do jogo do bicho no Brasil,
mas também as vicissitudes enfrentadas pelos velhos jornalistas
com a “modernizacdo” dos jornais.

Reporter de policia do Correio da Manha, Seixas é ousado,
tem boas fontes e nédo participa da corrupgédo e das propinas que
imobilizam policiais e silenciam jornalistas. E assim, pelo menos,
que um diretor de policia descreve o reporter: “O cara nao se mistu-
ra, nao freqiienta escola de samba, nao vai a futebol, ndo permite
que se pague um cafezinho. E uma espécie de prostituta de plan-
tdo, sempre pronto para foder alguém...” (Meinel, 1994: 41). Suas
reportagens causam efeito ao desvendar em detalhes o submundo
do crime no Rio de Janeiro. Com o fim do Correio da Manha, o
reporter fica desempregado. Logo surge uma oferta de um grande
jornal de Sao Paulo, Didrio Paulista (?), para atuar na sucursal ca-
rioca dirigida por um ex-colega de reportagem. O primeiro desen-
contro € a diferenca de idade. Agostinho sente-se mais velho em
companhia dos jovens jornalistas que ocupam os cargos de chefia e
comandam o novo jornal. O segundo sio as diferencas de método
de trabalho. O jornal paulista precisa de resultados imediatos e
nao tem tempo para longas coberturas. O terceiro é a propria qua-
lificagdo dos colegas que, diferente de Seixas, ndo se formaram no
“asfalto”, mas sim em Escolas de Comunicagdo. O quarto é o pré-
prio estilo de fazer reportagem. O novo jornal nédo dispdée de cem
linhas como deseja Seixas, mas apenas de vinte para publicar uma
historia. Além disso, exige que as fontes sejam reveladas, que o
reporter tenha uma copia dos documentos citados e que todas as
partes envolvidas sejam previamente entrevistadas. Todos esses
procedimentos nao se adequavam ao modo de Seixas fazer jornalis-
mo. A conclusao do narrador é desalentadora:
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Dez anos antes, quando a imprensa iniciava um rigido pro-
cesso de industrializacio, Agostinho desabafava: “Jornal esta
virando fabrica! Para ser fabrica, s6 falta a chaminé!” Havia
horario a cumprir, a pagina de policia néo ficava mais a espe-
ra da informacio, acabara-se o romantismo. Era dificil, en-
tao, aceitar a realidade. Agora era pior (Meinel, 1994: 172).

Na trajetéria de Agostinho Seixas — em parte na do proprio
Meinel! — e nos seus desencontros com o jornal paulista néo € difi-
cil perceber a mudanca de padrao jornalistico. Nessa mudanca,
talvez se possa dizer que a area policial € a mais atingida. Os novos
procedimentos dificultam a realizagdo de “furos” e favorecem as
reportagens de gabinetes. Ainda que também decorrente de outras
transformacoes, a predominancia da economia e da politica na pri-
meira pagina mostram inequivocamente que os dias de gléria do
reporter de policia sdo apenas memorias. Nao era sem razao, por-
tanto, que os romances-reportagem fossem majoritariamente
construidos em torno de casos policiais néo resolvidos pela policia
ou mal esclarecidos pela imprensa. Afinal, em um livro, ha bem
mais que vinte linhas para se contar uma histéria...

Por fim, essa centralidade da censura e do contexto da época
na emergéncia do género conduziu a leituras que, mesmo partindo
de sua constituicao hibrida, terminam por ignorar ou simplificar a
questao ao inserir as suas narrativas no campo literario. Mais que
isso. Como o modelo ao qual o romance-reportagem deveria se con-
formar era o romance modernista, a sua hibridrez logo se transfor-
ma em falha, em auséncia, em falta de elaboracgéao literaria.

Heloisa Buarque de Hollanda e Marcos Augusto Gongalves,
por exemplo, definem o romance-reportagem como uma narrativa

! Almir Muniz, baseado em um depoimento de Valério Meinel, divide a vida do repérter
em trés momentos: “as redacdes romanticas no final dos anos 50, com jornalistas
boémios de alma quase juvenil; os anos terriveis da ditadura em que, paradoxalmen-
te, o prestigio da reportagem policial, de que Meinel se tornou um expoente, ajuda a
abalar a farsa do regime; e, finalmente, a atualidade, tecnicista e pedante, de alguns
dos mais importantes jornais brasileiros” (Muniz, 1992: 03).
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em que o jornalismo alcanga, supostamente, o maximo de sua ob-
jetividade e a literatura empresta humanidade ao fatos, isto €, “o
reporter-escritor é aquele que, sem abrir mao da verdade dos fatos,
se envolve com o pathos de seus relatos” (Hollanda e Gongalves,
1980: 55). Todavia, como outros autores que tratam do género, es-
ses criticos consideram que a simples apropriagao da linguagem do
jornalismo € problematica. Para Hollanda e Gongalves, € preciso ir
além da reinterpretacao dos fatos ou da veiculacao de noticias cen-
suradas e questionar a técnica jornalistica no que ela tem de ideo-
logico, principalmente enquanto discurso neutro que esta de fato a
servico de interesses politicos e econdémicos bem determinados.
Dessa maneira, entendendo que, por suas caracteristicas, o roman-
ce-reportagem “pareée estabelecer um compromisso entre o pres-
suposto da objetividade jornalistica e de uma certa intervencao do
subjetivo, aquilo que o elevaria ao estatuto de literatura” (Hollanda
e Gongalves, 1980: 55), os autores julgam que ele estaria, na ver-
dade, reforcando a ilusado de transparéncia factual da imprensa
burguesa por acreditar que € possivel usar, sem critica, o discurso
jornalistico na literatura. Em conseqtiéncia, a simples veiculacio
de conteudos proibidos, promovida pelo romance-reportagem, nao
€ suficiente para legitimar sua dentincia social e o resultado €, na
opinidao dos autores, que “o romance-reportagem nao consegue se
estabelecer enquanto discurso critico ou politico pela propria ade-
réncia que sugere as formas de producéo das técnicas de reporta-
gem” (Hollanda e Gongalves, 1980: 57). Pela mesma razao, Hollanda
e Gongcalves, ainda que destaquem o lado positivo do desafio a cen-
sura e a repressao realizado pelo romance-reportagem na década
de 1970, desconfiam da eficiéncia desse tipo de texto como alegoria
da histéria brasileira imediata, um dos cédigos de leitura do perio-
do. Substituindo o “retrato do povo” do populismo pelo “retrato da
verdade” do naturalismo, o romance-reportagem também falha, pelo
uso ingénuo da técnica jornalistica, na sua proposta de apresen-
tar, como o faz o romance politico contemporaneo, “uma verdade
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que transcende a prépria circunstancia da noticia, que aqui se pre-
tende alusiva de questdes maiores e mais graves (e mais censura-
das) da realidade social e politica do pais” (Hollanda e Gongalves,
1980: 55). Até mesmo porque seu COmMpromisso maior parece ser
antes com o jornalismo e com o mercado do que com a literatura,
pois o romance-reportagem, segundo os autores, numa referéncia
indireta ao nonfiction novel de Truman Capote e Norman Mailer,
repete no Brasil “esse género que no momento fazia sucesso no
circuito de best seller americano” (Hollanda e Gongalves, 1980: 57).

Como acontece com outros criticos literarios, a posicao de
Heloisa Buarque de Hollanda e Marcos Augusto Gongalves esta
determinada nao s6 por uma perspectiva critica em relagao ao jor-
nalismo (com fortes ligagdes com uma certa critica do realismo e
sua pretensido a transparéncia), mas também pela simplificagdo
das transformacoes que se operam dentro do campo jornalistico.
Dessa forma, se compreendermos o romance-reportagem da déca-
da de 1970 nao apenas como uma forma de fugir da censura e da
repressao, mas também e principalmente porque o padréo jornalis-
tico imposto pela induastria cultural ndo mais permite que os jorna-
listas se afastem dos principios expostos nos manuais de redacao,
a adocao acritica ou ingénua da objetividade feita pelo romance-
reportagem precisa ser melhor discutida. Quando nada, porque a
chamada objetividade jornalistica ndo ¢ um ponto tdo pacifico den-
tro do campo do jornalismo como parece a primeira vista. Ao con-
trario, € uma questao que envolve muita discussdo. Nos Estados
Unidos, por exemplo, de onde vém os parametros criticados, o de-
bate foi partictilarmente intenso nos anos 60, gerando movimentos
de renovagio da escrita jornalistica como o New Journalism e fa-
vorecendo o surgimento do nonfiction novel. Nessa e nas décadas
seguintes, a objetividade vai ser denunciada como um ritual estra-
tégico da profissao de jornalista (Tuchman, 1972), defendida como
um ideal a ser perseguido e do qual os jornalistas ndo podem e nem
devem abrir mao (Lichtenberg, 1991), e lamentada como um trago

246



Rev. ANPOLL, n. 12, p. 237-271, jan./jun. 2002

do passado impossivel de ser recuperado dentro da atual estrutura
da empresa jornalistica (Smith, 1978). Atravessando essa discus-
sao, ha uma série de estudos, que remontam aos anos 50, sobre a
construcao ou as condi¢oes de producado de noticia dentro da so-
ciologia e do jornalismo enquanto disciplina (Tuchman, 1978; Schu-
dson, 1978; Fishman, 1980).

Desse modo, se a questao da producido de noticias envolve
mais que a objetividade, ndo se pode esquecer também que a polé-
mica da objetividade chegou no Brasil justamente quando a pratica
jornalistica estava em processo de rapida transformacao. O novo
padrao de jornalismo pressupunha, ironicamente, uma adogao es-
treita daquelas técnicas que eram alvo de discussdo em outros pai-
ses com uma histéria mais longa de jornalismo. Tal assincronia,
entretanto, parece beneficiar os estudos de comunica¢iao em nosso
pais, os quais incorporam a polémica ja a partir de seus resulta-
dos. E o que se pode perceber, por exemplo, nos ensaios publicados
em Cadernos Intercom, originalmente apresentados no II Simposio
sobre Comunicacao, Ciéncia e Cultura realizado pelo Mestrado em
Comunicacgdo Social do Imesp, sobretudo aqueles assinados por
José Marques de Melo e Arcelina Helena Publio Dias, que sinteti-
zam como a questdo da objetividade é encarada entre nés, pelo
menos no ambito da academia. Para Melo, apés uma breve exposi-
¢do histoérica do tema, afirmar que a objetividade é um mito e rei-
vindicar uma maior subjetividade para o jornalista nao resolve a
questao. A solugao esta em retomar a dimensao ética da objetivida-
de, libertando-a tanto das injungdes tecnicistas quanto ideolégicas
a que foi reduzida. Para o autor, objetividade, hoje, esta relaciona-
da com pluralidade, veracidade, clareza e credibilidade. Exercitada
por um jornalista consciente politicamente e tecnicamente eficien-
te, diz Melo, “a objetividade deixa de ser dogma e se torna utopia. E
como tal pode servir como dinamo das sociedades democraticas,
tornando-as transparentes, visiveis nas suas contradicoes, abertas
a intervencao da cidadania” (Melo, 1985: 19). Sem ser tdo otimista
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quanto Melo, Arcelina Dias defende a necessidade de se insistir na
desmitificagao da existéncia de uma objetividade total. Em seu lu-
gar, propde, a partir de exemplos, que a “objetividade jornalistica
deve ser perseguida como um principio ético” (Dias, 1985: 25).

Em sintese, a questao da objetividade no jornalismo € bem
mais complexa do que parece aos criticos literarios e nao pode ser
reduzida a uma visao estatica e homogeneizadora do jornalismo
como um mero instrumento da classe dominante. Na verdade, o
que todo debate em torno da objetividade mostra ¢ que estamos
diante de uma norma do discurso jornalistico, um elemento pelo
qual o jornalismo se constitui como discurso de realidade. Dessa
forma, mito, ideal, dogma, estratégia profissional, principio regu-
lativo, preconceito, convengao, meio de controle, meta a ser atingi-
da - de todas as faces possiveis da objetividade certamente nao foi
aquela meramente técnica e ideologicamente determinada que o
romance-reportagem tomou emprestado do jornalismo para cons-
truir a sua verdade factual. Até porque o romance-reportagem nao
busca simplesmente realizar um jornalismo “humanizado”, seja na
forma de uma reportagem romanceada ou como a realizagao de um
jornalismo objetivo fora da estrutura da grande imprensa, mas sim
resgatar uma tradicdo de dialogo entre o jornalismo e a literatura
que estava sendo apagada.

3. O modelo estrangeiro

Todavia, nao é apenas na critica aos padrdes de “objetivida-
de” do jornalismo que a mistura de literatura e jornalismo do ro-
mance-reportagem é recusada. Também os outros caminhos toma-
dos pela recepcao critica do género e sinteticamente expressos no
ensaio de Hollanda e Gongalves ndo apresentam alternativas ade-
quadas para a compreensdo de sua constituicao hibrida. As refe-
réncias que ligam o romance-reportagem a uma origem estrangei-
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ra, por exemplo, ainda que constantes, sdo extremamente vagas.
Elas iniciam ja nas resenhas dos livros de José Louzeiro publicadas
nos principais jornais e revistas do pais e tém como centro o
nonfiction novel ou New Journalism norte-americano. Mais especifi-
camente, € Truman Capote e o seu livro In Cold Blood que aparen-
temente servem de origem, modelo e norte para o género tanto aqui
como la. Nessa unanime referéncia inicial a Truman Capote e ao
género ou movimento que anuncia, ha gradacdes que sido impor-
tantes destacar. Num primeiro momento, a mengao ao género ame-
ricano parece ser apenas uma forma de localizar a obra de José
Louzeiro, tanto que autor e género estrangeiro sdo sequer propria-
mente nomeados. Esse € o caso, por exemplo, de uma resenha em
que se afirma: “o romance-reportagem, género de grande sucesso
nos Estados Unidos, tem poucos autores no Brasil. José Louzeiro
enfrentou o desafio de escrever esse tipo de estoria verdadeira, que
inclui ao mesmo tempo alguns ingredientes de fantasia” (Studart,
1976). Depois, surge a transcri¢cao direta do nome e da obra do
escritor norte-americano, assim como do género, a indicar uma
filiacao ou familiaridade entre ambos: “4 maneira de Truman Capo-
te, em A sangue frio, Louzeiro recria aqui o romance de nao-fic¢ao,
contando-nos uma histoéria verdadeira ou acontecida” (Melanténio,
1976). Desse ar de familia se passa a velha figura da contraparte
brasileira a obra ou autor estrangeiro. Assim, declara-se “nada fica
a dever ao livro de Truman Capote, A sangue frio, este excelente
Liicio Flavio - O passageiro da agonia, de José Louzeiro” (Albuquer-
que, 1976: 4). Em outras resenhas, a centralidade de Capote em
relacdo ao romance-reportagem, ainda que reconhecida, é conside-
rada como parte de uma certa virtualidade da literatura que agora,
atualizada, passa a ser considerada como algo particular. E dessa
maneira que se pode ler:

a formula tem sido experimentada ha anos sobretudo pelos

norte-americanos e encontrou em A sangue frio, de Truman
Capote, um de seus resultados mais animadores, embora o
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romance baseado em fatos reais néo seja novidade, como bem
demonstrou (sic) Dostoiewski, Sthendal, Balzac, entre outros
(Andre, 1976).

Nesse sentido, se a novidade do género nao esta em Truman
Capote, também nao se encontra entre autores estrangeiros. Tanto
o romance-reportagem dos anos 70, quanto o nonfiction novel nor-
te-americano teriam como antecedente o romance de Manoel Anto-
nio de Almeida, Memdrias de um sargento de milicias, logo “nao
devem os atuais praticantes brasileiros do New Journalism se pre-
ocuparem de seguir orientagio estrangeira ao reproduzirem ficcio-
nalmente matéria até de jornal, pois o New Journalism € coisa nos-
sa” (Quintella,“1977). Declaracoes de nacionalidade a parte, o certo
é que a presenca de Truman Capote na recepcao do romance-re-
portagem e de José Louzeiro parece nao so6 ser evidente para mui-
tos resenhistas, como também é testemunho do valor jornalistico e
literario dos romances-reportagens. Tanto que Joao Anténio (1976),
por exemplo, em uma longa entrevista realizada com Louzeiro, de-
dica dois tercos de seu texto introdutoério a explicar a obra do autor
norte-americano.

Posteriormente, entretanto, sobretudo nos textos dos criticos
literarios, a sombra de Capote ja ndo legitima o romance-reporta-
gem e a realizacao de Louzeiro parece contraditoria em seus objeti-
vos, quando nao francamente epigonal em rela¢ao ao escritor nor-
te-americano. E o que se observa, por exemplo, no texto de Hollanda
e Gongaves citado acima ou ainda em Wilson Coutinho que, em
uma entrevista publicada paralelamente ao mesmo ensaio de
Hollanda e Gongcalves, em resposta a proximidade da ficgdo com
jornalismo nos anos 70, declara: “foi, de saida, um mimetismo de
colonizado. Alguns escritores americanos inventaram a formula,
principalmente Truman Capote no A sangue frio. Tivemos 0 nosso
Lucio Flavio” {Coutinho, apud Hollanda e Gongalves, 1980: 66).
Também Flora Siissekind, ratificando a posi¢do de Wilson Couti-
nho, afirma que: “o romance-reportagem propde uma ‘nacionalida-
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de’ tematica num invélucro importado dos Estados Unidos, de um
Norman Mailer ou um Truman Capote” (italico da autora, 1984:
188). Com isso, evidencia-se “a dependéncia [cultural] que marca
até os (tao ‘colados’ a nacionalidade) romances-reportagem” (Siis-
sekind, 1984: 189).

Seja como contraparte brasileira do género americano, de-
monstra¢do da capacidade nacional de produzir obras similares,
preenchimento de uma lacuna em nosso sistema artistico; seja como
repeticdo de um género comercial norte-americano, imitacao de
modelos narrativos estrangeiros, testemunha de nossa dependén-
cia cultural, o romance-reportagem parece indiscutivelmente rela-
cionado ao nonfiction novel. Em qualquer opcao, essa relacéo é dada
como Obvia e inquestionavel. Aparentemente, o romance-reporta-
gem compartilha com o nonfiction novel e com o New Journalism o
mesmo desejo de misturar literatura e jornalismo, usando estraté-
gias semelhantes e objetivos préximos. Para além das generalida-
des, entretanto, o que vem a ser o New Journalism e o nonfiction
novel?

3.1. A opcao norte-americana

Percorrendo esses dois caminhos indicados pela critica, en-
tretanto, o que se encontra é uma intensa discussao em torno das
relagdes entre literatura e jornalismo nos Estados Unidos e sobre
as narrativas que concretizam essas relagdes. No caso do New
Journalism, visto a partir do campo jornalistico, talvez seja mais
apropriado se falar inicialmente em um movimento. O termo ¢ di-
vulgado por Tom Wolfe para designar uma revoluc¢éo que ele e ou-
tros tantos jornalistas, como Gay Talese, Hunter Thompson e John
Hersey, teriam realizado ao recuperar para a escrita jornalistica as
técnicas do realismo abandonadas pelo romance modernista. Em
outras palavras, ele e seus companheiros descobriram que “it just
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might be possible to write journalism that would... read like a novel.
Like a novel, if you get the picture” (italico do autor, Wolfe, 1973: 9).
Wolfe esta se referindo especificamente a uma pratica de escritura,
mas nem por isso o New Journalism deixa de ser agregado a outros
termos como Underground Press, Advocacy Journalism e Alternative
Journalism, todos usados intercambiavelmente para indicar as di-
versas formas de reagao ao modelo de jornalismo empresarial e as
exigéncias de objetividade e neutralidade dos manuais de redacao,
tendo como base as transformagoes socio-culturais americanas dos
anos 60 (Dennis e Rivers, 1974; Johnson, 1971; Flippen, 1974).

Nesse sentido amplo, € possivel estabelecer algumas seme-
Ihancas entre o New Journalism e as transformacoes operadas na
imprensa brasileira na década de 1970. Por um lado, a nossa im-
prensa alternativa encontra uma oObvia correspondéncia com a
imprensa underground por seus propésitos politicos comuns de ga-
rantir voz e liberdade a todos. Por outro, a forma do livro e a aproxi-
macéao com a literatura parecem apresentar-se tanto aqui quanto 1a
como a mesma saida para aqueles jornalistas que nao estavam sa-
tisfeitos com o seu trabalho nos jornais ou neles nao encontravam
mais espacgo para escrever. Compare-se, como exemplo, quao simi-
lares sao as justificativas de Gay Talese e Valério Meinel ao opta-
rem pelo abandono dos jornais de grande circulacédo. Talese diz
que: “the things that books do _for a writer is allow him to take all the
room he needs to justify the amount of reporting he did. There is no
space limitation. [...]. I know that in my last year on The New York
Times, which was 1965, space was far more limiting than it had been
in 1956 when I started writing” (Talese apud Flippen, 1974: 43).
Meinel, por sua vez, reclama que, na Folha de Sao Paulo, os editores
néo permitiam que uma matéria ultrapassasse vinte linhas e acres-
centa com sarcasmo que no Brasil, a imprensa “virou tudo jornal do
peru, que é 20 no jogo-do-bicho” (Meinel apud Muniz, 1992: 29).

Sendo ambos conseqiiéncias parciais de transformacgées no
discurso jornalistico e nas relagdes socio-econdmicas de seus pai-
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ses, o New Journalism e o romance-reportagem diferem pela posi-
¢ao que tomam em relacdo ao trago que mais os aproxima: a liga-
¢ao com a literatura. No caso americano, a busca da literatura acon-
tece por forca do esgotamento de um modelo de jornalismo que
perdeu o contato com a realidade em nome de férmulas de objetivi-
dade e neutralidade. E justamente porque esse jornalismo nao con-
segue mais responder aos anseios de traduzir o mundo em pala-
vras, por ter se transformado em uma mera convencao, que os “novos
jornalistas” recorrem a literatura como fonte de renovacao. No caso
brasileiro, o romance-reportagem € uma das alternativas encontra-
das por aqueles que nao querem se submeter as novas regras de
objetividade e neutralidade importadas do jornalismo americano.
Dessa forma, se ha motivagdes politicas que também reforcam a
proximidade com a literatura em ambos os movimentos, a diferen-
¢a entre eles € que os americanos buscam construir algo que sen-
tem como novo para resistir as praticas envelhecidas, enquanto os
brasileiros procuram recuperar e manter uma tradicao de proximi-
dade entre literatura e jornalismo que esta sendo ameacada pela
imposicao de novos padroes jornalisticos.

Mas essa ndo é a unica leitura do fenémeno. O New Journa-
lism também é visto por muitos criticos como um género criado a
partir de empréstimos feitos a literatura. Por esse caminho envere-
daram nao apenas Tom Wolfe, mas também muitos outros estudio-
sos que reescrevem o género como um fendémeno cultural singular.
Nesse caso, o exemplo mais interessante talvez seja daqueles estu-
diosos que estabelecem uma tradigdo, levantam caracteristicas,
organizam antologias e renomeiam o género como Literary Journa-
lisma fim de incorpora-lo ao discurso jornalistico americano (Sims,
1984; Connery, 1992). Ha, também, aqueles que preferem ler o New
Journalism, para além do seu processo de formacéo jornalistico e
literario, como um fenémeno de critica cultural, seja por uma pers-
pectiva geracional (Tebbe, 1976), seja como metaproduto dos anos
1960 e 1970 (Meyers, 1983). Outros, ainda, procurando conciliar
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os aspectos estéticos e sociais, as técnicas e a politica, tomam o
género como um metadiscurso do jornalismo (Eason, 1982).

De um movimento revolucionario dos anos 1960 a um géne-
ro com larga tradicdo dentro do discurso jornalistico, passando
pela condig¢ao de fenémeno de critica cultural, o New Journalism
atende por outra designacio, desloca sua fronteira discursiva e
adquire valores e significacdes diferenciadas. Nesse sentido, ele
pode ser tanto um desvio quanto uma parte fundamental da pra-
tica jornalistica, um empobrecimento ou a quintesséncia do jor-
nalismo americano, uma tradi¢do a ser seguida ou uma moda
passageira a ser repudiada. Polémicas, opositores e defensores a
parte, o certo € que a questdo do New Journalism ndo sé tem ocu-
pado continuamente um papel relevante entre os estudiosos das
relacdes entre o jornalismo e a literatura, como também parece
ter conquistado um lugar préprio no cenario académico-cultural
norte-americano. E o que mostram, por exemplo, as inumeras te-
ses dedicadas ao tema;? a publicacdo de coletaneas de textos re-
presentativos (Sims e Kramer, 1995), de nimeros especiais de re-
vistas (Journal of popular culture, 1975; Style, 1982) e de manuais
orientando aqueles que desejam adotar o género (Fontaine e Glavin
Jr, 1987; Goutkind, 1997); o surgimento de disciplinas em cursos
de graduacao e até mesmo cursos de pos-graduacao, como 0S pro-
gramas de Master of Fine Arts in Creative Nonfiction do Goucher
College e Master of Fine Arts in Nonfiction Writing da University of
Iowa.

O nonfiction novel, por sua vez, parece ter tantas faces quan-
to o New Journalism. O termo foi usado largamente por Truman
Capote para designar seu livro In Cold Blood ¢ por meio dele reivin-
dicar a instauracdo de um novo género que, unindo literatura e
jornalismo, apresenta-se, nas palavras do autor, como: “a narrative

2 No catalogo da Dissertation Abstracts constam mais de sessenta titulos diretamente
relacionados ao New Journalism e a Nonfiction Novel.
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form that employed all the techniques of fictional art but was
nevertheless immaculately factual’” (Capote apud Malin, 1968: 26).
Das entrevistas de Capote para os estudos criticos de perspectiva
literaria, o nonfiction novel encontra varias defini¢ées que procu-
ram determinar a sua singularidade por meio da sua condigio de
género. E assim que Mas’ud Zavarzadeh defende a tese de que o
nonfiction novel € uma nova e sofisticada espécie de narrativa artis-
tica, o primeiro produto de uma nova sensibilidade literaria e re-
sultado imediato da sociedade americana contemporanea, que, nas
palavras do autor, pode ser definido como: “genre of prose narrative
whose works are characterized as bi-referential in their narrative
mode and phenomenalistic in their approach to facts” (Zavarzadeh,
1976: 74). Ja John Hollowell, sem descuidar das transformacoes
culturais e de outros fatores que levam jornalistas e escritores a
buscarem novas formas de expressao e de participacio social, pre-
fere ver o género como uma forma hibrida “that combine(s) Sfictional
techniques with the detailed observation of journalism” (Hollowell,
1977: 10). John Hellmann, por sua vez, postula que se trata de um
género literario pés-moderno no qual se inscrevem “profoundly
transforming literary experiments embodying confrontations between
Jfacts and mind, between the worlds of journalism and fiction” (itali-
co do autor, Hellmann, 1981: x).

Defini¢cdes como essas podem ser praticamente multiplica-
das pelo nimero de estudos que o nonfiction novel tem inspirado.
Em todas, independentemente de se aceitar ou néao o acerto das
proposicdes feitas, ndo se pode negar que o nonfiction novel é um
fenémeno complexo que nio pode ser simplesmente reduzido a uma
formula de facil sucesso comercial. Ao contrario é uma questao que
precisa ser analisada mais a fundo como bem mostra o exemplo do
enfrentamento do paradoxo que é o nonfiction novel e dos limites do
discurso literario enquanto canone realizado por Phyllis Frus (1994).
Ja no prefacio, a autora esclarece que esta se posicionando contra
a idéia de valorizar as narrativas jornalisticas (aqui incluidas aque-
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las rotuladas como nonfiction novels) pelos seus tragos estilisticos,
porque nao deseja transforma-las em mais uma categoria literaria.
Também coloca-se contra a énfase em sua factualidade, porque
isso leva ao caminho oposto. Ela deseja reunir as duas estratégias
de leitura para desvelar, por meio das narrativas jornalisticas, as
ideologias que as determinam.

Para cumprir seu objetivo, Frus estabelece dois pressupostos
de analise. O primeiro deles é a pratica do que chama “reading
reflexively”, um processo de leitura que deve servir de base para
estabelecer a literariedade de um texto, independentemente do seu
estatuto literario. Ela sera o instrumento com o qual a autora pre-
tende abolir a linha que separa os textos literarios daqueles que
sdo considerados como nao-literarios. O segundo é a recusa dos
conceitos essencialistas ou formalistas de literatura que a tomam
como ficcional ou auto-referencial, ou seja, um espago narrativo
distinto pela organizacio estética de sua textualidade.

A autora aplica esses pressupostos a trés momentos da cul-
tura americana quando literatura e jornalismo surgem fortemente
entrecruzados. O primeiro momento é representado por Stephen
Crane. Analisando contrastivamente dois textos do escritor que
versam sobre um mesmo acontecimento, a autora mostra que Crane
fez alteragdes na focalizagio do texto publicado no jornal como re-
portagem (“Stephen Crane’'s Own Story”) antes de envia-lo para uma
revista como conto (“The Open Boat”). Essas transformagoes e a
ambigiiidade delas resultante contribuem para que o texto da re-
vista seja considerado literario. Ndo que esses tracos sejam litera-
rios em si mesmos, mas sim porque estio associadas a um estilo de
época que encaminha para uma leitura estética do texto. Lido refle-
xivamente, entretanto, “The Open Boat” demonstra, em primeiro
lugar, o esvaziamento politico e historico do texto promovido pelos
criticos literarios do realismo e as implicagdes de seus pressupos-
tos estéticos. Em segundo lugar, revela a continuidade que ha en-
tre o texto jornalistico e o literario. Por fim, indica a relevancia de
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dados biograficos na construcéo dos sentidos desses textos e da
concepgao de artista desposada pelo escritor.

O segundo momento é sintetizado em Hemingway. Enfocando
a relacdo, mantida pelo escritor, entre jornalismo e ficcdo, Frus
recusa a nogao comum de que a pratica jornalistica foi determinante
na construcao do estilo ficcional mais “objetivo” de Hemingway.
Para ela, a reconhecida simplicidade e a pureza de estilo do escritor
e do modernismo tinham a func¢ao de acentuar a superioridade da
literatura, voltada para uma verdade universal, sobre o jornalismo,
preso ao cotidiano e ao imediato. Ao simplificar suas histérias,
omitindo detalhes e estabelecendo padroées formais para os aconte-
cimentos lidos como objetivos, o escritor estava de fato era refor-
cando a distingdo hierarquica entre o jornalismo e a literatura.

O terceiro momento é localizado com o New Journalism. Como
os textos assim denominados revelam a fragilidade das fronteiras
entre jornalismo e literatura, a autora acredita que a leitura deles
deve priorizar a narrativa sobre os acontecimentos. Nesse sentido,
contam, além da absorcdo da tematica contracultural, os proces-
sos de inclusao e exclusdo pelos quais o New Journalism, assim
como outros “new journalisms”, passou enquanto o “outro” do jor-
nalismo objetivo. Ainda dentro do New Journalism, Frus 1é em se-
parado as “true-crime stories”. Por um lado, consideradas como tes-
temunho de que a realidade é mais absurda que a ficgédo, essas
narrativas ajudam a construir uma ideologia da forma. Por outro,
lidas reflexivamente, elas apontam tanto para a reifica¢ao do jorna-
lismo e da histéria, tomadas como a verdade e nao como formas de
representar a realidade, quanto para o estreitamento de nossa ca-
pacidade de entender e expressar nossas experiéncias produzido
por esses padroes textuais.

Como todo texto complexo, a proposta de Frus apresenta mo-
mentos de acurada anélise critica ao lado de momentos em que a
auséncia de atencao aos detalhes compromete a argumentacéo de-
senvolvida. A leitura de Hemingway e da construcao da objetivida-
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de dentro do jornalismo sdo exemplos do primeiro momento. A in-
decisdo entre naturalismo e realismo na leitura de Crane e o apa-
gamento da distancia de quinze anos entre a publicagao dos livros
de Capote e Mailer sio exemplos do segundo. Como toda proposta
que se pretende revolucionaria, a leitura reflexiva de Frus tem o
seu grau de utopia. O ponto mais evidente dessa utopia é quando
ela sugere que se leiam textos literarios e jornalisticos independen-
temente de seus “frames” discursivos, como se o simples desvela-
mento da convencionalidade desse “frames” fosse suficiente para
derruba-los. Nao obstante, qualquer que seja a restricao que se
possa ter quanto a argumentacao desenvolvida por Frus, nao se
pode negar que ela procura enfrentar de maneira muito conseqliente
a questdo do nonfiction novel e das relagoes que o jornalismo € a
literatura enquanto discursos distintos, mas irremediavelmente li-
gados, guardam entre si. O seu exemplo mostra de modo inequivo-
co que os pontos de contato entre o nonfiction novel e o romance-
reportagem precisam ser analisados para além da simples
apropriagdo de uma férmula narrativa como € superficialmente su-
gerido pela critica.

3.2. A opgao hispano-americana

Mais que superficial por ignorar as muitas maneiras de in-
sercao do nonfiction novel e do New Journalism no cenario cultural
norte-americano, a referéncia a um modelo formal estrangeiro para
o romance-reportagem passa ao largo de outras modalidades nar-
rativas que podem igualmente servir para esclarecer a constituigao
do novo género. Nesse sentido, ainda que “esquecida” pela critica
em favor da ligacdo com o modelo americano, segundo o suporte
conceitual da influéncia e da dependéncia cultural que dispensa
inclusive qualquer comparagéo textual, nem o romance-reporta-
gem nem o nonfiction novel sdo as unicas propostas contemporane-
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as de se misturar jornalismo e literatura e dentincia social. Esses
mesmos tragos sdo compartilhados por uma das modalidades do
prestigiado género testemunho hispano-americano ou novela testi-
monial.

E certo que, & primeira vista, os testemunhos mais conheci-
dos parecem ter apenas um longinquo parentesco com o romance-
reportagem. Classicos como Biografia de un Cimdrron, de Miguel
Barnett, e Me llamo Rigoberta Menchil, de Elizabeth Burgos Debray
e Rigoberta Menchu, remetem mais imediatamente a narrativas li-
gadas as ciéncias sociais e 4 autobiografia do que a uma mistura
de jornalismo e literatura. Mais essa ndo é a tinica vertente dos
testemunhos. Como nao demoraram a reconhecer os criticos, o ter-
mo testimonio ou novela testimonial ¢ um guarda-chuva que reco-
bre praticas narrativas diversas. Para compreender essa pluralidade
de praticas narrativas, nao faltam propostas de ordenamento do
género. Uma dessas propostas é a de Elzbieta Sklodwaska (1992)
que, partindo da constatacao de que o género apresenta graus di-
versos de factualizagao e ficcionalizacdo em suas varias modalida-
des de narrativa, separa os testemunhos mediatos dos imediatos.
Depois, distingue nos testemunhos mediatos os testimonios nove-
lizados, que se subdividem em testimonio noticiero e testimonio etno-
grafico e/ou socio-histérico, das novelas testimoniales, as quais tam-
bém se bipartem em novela testimonial e novela pseudo-testimonial.
Outra proposta € aquela apresentada por Julio Rodriguez-Luis (1997)
para quem a denominagio de testemunho deve ser substituida por
narrativa documental, posto que a nogao de documento é mais ampla
e permite estabelecer conexées e gradagoes entre as diversas mo-
dalidades de narrativas agrupadas sob a designacio de testemu-
nho. O autor distingue quatro tipos diferentes de testemunho a
partir do papel exercido pelo mediador das narrativas. Um primeiro
no qual o mediador assume a condicao de editor e apenas organiza
o relato em um grau minimo de mediagdo. Um segundo em que a
acao do organizador intervém no testemunho dando-lhe uma for-
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ma romanesca. Um terceiro tipo é que o mediador néo s6 organiza o
testemunho de forma romanesca como também explicita a sua posi-
céo no desenrolar da narrativa. O quarto e ultimo tipo seria de fato
um romance documental, ou seja, € um romance que tem como base
documentos ou fatos, mas cujo objetivo é ser uma obra de arte.

Qualquer que seja a tipologia construida, entretanto, o certo €
que debaixo da denominagéo de testimonio ou novela testimonial
encontram-se reunidas narrativas que envolvem tanto as histoérias
de vida quanto as grandes reportagens, passando por empréstimos e
trocas entre a literatura e os discursos de realidade da etnografia, do
jornalismo, da antropologia e da hist6ria. Aparentemente, o nucleo
comum de todas as narrativas parece ser o ato de testemunhar, seja
a condicdo de marginalidade de mulheres, indios e negros, seja a
histéria que foi escamoteada ou falseada pela verdade oficial.

E justamente por esse desejo de testemunhar o seu tempo,
reescrevendo a histéria e denunciando as injusticas sociais, que a
novela testimonial se irmana ao romance-reportagem. Nesse caso,
os pontos de ligagdo devem ser buscados em narrativas como Ope-
racién Masacre, do argentino Rodolfo Walsh, e La Noche de Tlatelolco,
da mexicana Elena Poniatowska, os quais sao classificados nao
sem razao por Sklodwaska como testimonios noticieros. Desse modo,
nao é dificil encontrar nas novelas testimoniales ou nos testimonios
noticieros os mesmo tracos que identificam o romance-reportagem
como género no Brasil, ou seja, a verdade factual, a imposicao de
um padrao cultural sobre os fatos narrados via estratégias do rea-
lismo e a dentncia social, conforme defini¢io nossa (Cosson, 2001b).

4. O limite literario

Um terceiro e ultimo caminho apontado pela leitura de Ho-
llanda e Gongcalves mostrou-se igualmente danoso para a compreen-
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sao da condicao de habitante das fronteiras do romance-reporta-
gem. Trata-se da filiagéo do género ao naturalismo. Nesse sentido,
apesar de ter sido abordado inicialmente por Davi Arigucci Jr. (1979)
e incidentalmente por outros autores, o tema vai receber um trata-
mento mais detalhado no ensaio de Flora Sussekind, Tal Brasil,
qual romance? (1984).

O naturalismo proposto por Flora Stissekind é mais que um
movimento estético, conforme definigcio dos manuais de histéria da
literatura brasileira. Ele é também uma ideologia estética a ser ca-
racterizada por determinados tragos recorrentes que lhe compdem
a face. Um desses tragos € o que faz do naturalismo uma estética
de representacao da realidade em analogia com um discurso cien-
tifico qualquer. Esse enlace com a ciéncia confere credibilidade ao
mundo representado e reforca outros elementos de composicao das
obras, tais como as exigéncias de documentalidade, factualidade,
objetividade, detalhismo e fidelidade em que se amparam os escri-
tores e a critica naturalista. Com isso, entretanto, as obras natura-
listas terminam negando a sua propria condigio de literarias, pois
precisam ocultar o seu carater de linguagem e ficcionalidade em
prol de uma transparéncia e referencialidade supostamente mais
eficazes na representacao do real que pretendem desvelar. Outro
trago fundamental € o compromisso que o naturalismo tem em re-
presentar uma identidade cultural, compondo retratos de uma uni-
dade nacional via literatura. Desse compromisso vem também o
sucesso de publico que sempre acompanhou o naturalismo no Bra-
sil, pois ao representar o pais “sem fraturas” e “sem divisoes”, essa
ideologia estética tranquiliza o seu leitor. Leitor que nao precisa
fazer nenhum esforgo de interpretagdo, uma vez que dele se exige
apenas a decodificacido séria da identidade nacional que lhe é ofe-
recida. Conseqtiéncia dos dois tragos anteriores, um terceiro traco
seria o conservadorismo que define o naturalismo como propria-
mente ideologico. Escamoteando sua ficcionalidade, adotando pres-
supostos cientificos, apresentando-se como documento, o natura-
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lismo termina por ser um convite a passividade e uma compensa-
¢ao simbélica para um leitor que vive as davidas e divisoes de uma
realidade contraditéria. Como ideologia, opera no sentido de subs-
tituir o pais e a cultura fragmentados por uma identidade nacional
una e inquestionada, ocultando a realidade social diversa no mo-
mento mesmo em que se diz desvela-la.

Constituido dessa maneira, o primeiro momento do natura-
lismo acontece no final do século passado, quando se apresenta
dentro do modelo narrativo de estudos de temperamento ou “ro-
mances-casos clinicos”, determinados pelas leis de hereditariedade
copiadas das ciéncias naturais. O segundo momento ¢ durante os
anos 30 ou o chamado Romance de 30, cujo naturalismo, adotando
agora as ciéncias sociais como padrio de saber, inscreve-se em
“ciclos” romanescos e discute principalmente a questdo da pro-
priedade da terra. O terceiro momento € a década de 1970 e dos
romances-reportagem, em que o naturalismo se repete na obedién-
cia irrestrita das premisssas das ciéncias da comunicacao. Nos trés
momentos, se ha mudancas na forma narrativa, o que permanece
invariavel é o carater documental das obras, a preocupagado em
garantir uma identidade acritica para o pais e o desprezo do litera-
rio em favor de um saber cientifico em voga. Dessa forma, seja na
personagem do médico, do herdeiro patriarcal ou do repérter, o
naturalismo se configura como uma ideologia estética que, operan-
do por meio de analogias varias, cumpre “a delicada funcéo de res-
taurar por meios terapéuticos, econdémicos ou jornalisticos, fratu-
ras e divisdes especialmente flagrantes na sociedade brasileira”
(Stissekind, 1984: 173).

Essa concepc¢io de naturalismo e de seu desenvolvimento no
Brasil apresenta uma série de questdes que precisam ser discuti-
das e revistas. A construcio da identidade nacional e a nogao de
representacio e documentalidade que acarretam para as obras li-
terarias, por exemplo, é uma caracteristica fundamental de toda a
literatura brasileira, independentemente de periodos ou movimen-
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tos estéticos, € até mesmo da Ameérica Latina, como nos lembra
Antonio Candido (1981) ao falar do carater empenhado de nossa
literatura. Outro ponto importante é o recorte do corpus, que nao
s6 € reduzido a um pequeno numero de obras, como também deixa
de lado obras consagradas como Casa de pensdo e O cortico, de
Aluisio de Azevedo, ou ignora completamente um autor como In-
glés de Souza, no naturalismo do final do século, e Rachel de Queirés
e José Américo de Almeida, no neonaturalismo de Trinta. Ha tam-
bém o caso da nogdo muito estreita de literatura, cuja natureza,
segundo a autora, é produgido e nio representacio. Com isso, o
literario € hierarquizado por meio de um unico traco, a elaboracao
da linguagem, e a ficgao s6 pode ser préopria quando em metalin-
guagem, conforme destaca Pelegrini (1990). Nao menos problema-
tica € a leitura do naturalismo como uma ideologia que disfarca as
fraturas do pais. Afinal, como argumenta Eva Paulino Bueno, ao
abrir espago para a representagio das margens, “naturalist ideology
Junctions precisely as an uncovering of divisions, ruptures and
discontinuities of the Brazilian society” (Bueno, 1995: 163-4).

No caso do romance-reportagem, nao parece haver um con-
junto individualizado de elementos comuns entre o naturalismo e o
género, sobretudo se considerarmos que a documentalidade, a re-
presentagao do pais e o sentido de misséo do escritor sio tracos da
maior parte da literatura e mesmo do jornalismo no Brasil. De-
pois, como ja vimos, a confianca ou fé nas ciéncias da comunica-
¢do, &, pelo menos, uma questdo controvertida, para nio dizer
leitura simplificadora da relacio do romance-reportagem com o
jornalismo. E certo que encontramos nos diversos textos denomi-
nados romances-reportagem alguns tragcos que remetem ao natu-
ralismo. E o caso de uma certa preferéncia por longas descrigoes,
em que o escatolégico e um saber determinado costumam obter
guarida, e a predominancia de temas “baixos” — a vida de crimino-
sos, marginais e despossuidos em geral, na qual nio faltam este-
reétipos e idealizagdes. Porém, essas caracteristicas nao podem
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ser dissociadas das circunstancias da época e da propria reporta-
gem enquanto noticia.

Também parece excessivo o papel dado pela autora ao ro-
mance-reportagem como dominante da literatura de 1970. A verda-
de é que, a despeito de seu enorme sucesso de publico, o romance-
reportagem nunca esteve sozinho ou mesmo isolado na preferéncia
dos leitores, e muito menos na aceitagao da critica. Uma simples
verificacdo da lista dos campedes de vendagem da década de 1970
mostra que nela nao aparece um Unico romance-reportagem. Ao
contrario, 14 estdo os autores consagrados de nossa literatura, tais
como Erico Verissimo, Jorge Amado, Osman Lins, Ligia Fagundes
Telles e Clarice Lispector. A presencga desses autores mostra que
nao houve uma ruptura da literatura em favor do romance-repor-
tagem, uma vez que os autores “tradicionais” continuaram a pro-
duzir suas obras, nem que o romance-reportagem foi o inico gran-
de sucesso de publico da época.

Outro procedimento problematico é o recorte do corpus. Em
primeiro lugar, os romances-reportagem mais conhecidos sao pra-
ticamente ignorados pela autora. Liicio Fldvio, o Passageiro da ago-
nia, Aracelli, Meu amor e Porque Cldudia Lessin vai morrer, por exem-
plo, sdo apenas mencionados de passagem. Infancia dos mortos ¢
apenas uma epigrafe que serve para destacar o desejo de veracidade
e a negacéo da ficcionalidade feita pelo naturalismo. O crime antes
da festa, o tinico romance-reportagem que é parcialmente analisa-
do pela autora, reduz-se a contracapa e a duas citagoes. Resta,
como exemplo e objeto de andlise da autora do romance-reporta-
gem nos anos 1970, o livro Acusado de homicidio. Por meio dele o
jornalista ou o repoérter policial se transforma no “her6i por exce-
léncia” dos romances-reportagem. O leitor € analogo de repérter e a
sociedade brasileira é uma redagao de jornal. Uma cadeia de alego-
rias é montada entre esse “herdi-jornalista”, o jornal e a situacao
politica do pais na época. Na leitura da autora € nesse livro que os
equivocos estéticos e ideologicos do naturalismo séo mais flagran-
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tes. Nao € sem razao, portanto, que ela centra sobre tal obra a
analise da repeti¢ao do naturalismo na década de 1970. Tudo isso
estaria simetricamente perfeito caso nao existisse um inconvenien-
te cronologico: Acusado de homicidio foi escrito no final dos anos
50 e publicado, pela primeira vez, em 1960. Outro inconveniente é
que nao se pode, legitimamente, identificar tal texto com um ro-
mance-reportagem, a nio ser que tomemos por romance-reporta-
gem qualquer texto escrito por um jornalista. De fato, esse roman-
ce de Louzeiro € uma narrativa parcialmente autobiografica, cujo
personagem principal, criado a partir da experiéncia direta do au-
tor como jornalista no Rio de Janeiro, é simplesmente uma cons-
trucao ficcional.

Ao final dessas e outras estratégias de leitura, que generali-
zam o repérter como herdi e assumem a alegoria como a leitura
preferencial do romance-reportagem, o género é facilmente identifi-
cado com o naturalismo enquanto estética e ideologia conservado-
ras. Enquanto tal naturalismo, o romance-reportagem é um romance
popular, em que reportagem € tio somente um adjetivo que permi-
te distinguir, mas nao qualificar, essa narrativas. Nesse sentido, ao
privilegiar o aspecto literario e apagar o jornalistico, a autora con-
tradiz a sua prépria defini¢ao de romance-reportagem: “normal-
mente o que se fez nos anos 70 foi retomar casos policiais que
obtiveram sucesso na imprensa e trata-los numa reportagem mais
extensa que a do jornal. A ela se deu o nome de romance-reporta-
gem” (Stissekind, 1984: 175). Sendo o romance-reportagem repor-
tagem mais extensa, por que entdo reclamar da auséncia de
ficcionalidade ou do literario nesse tipo de texto? Por que acusa-lo
de buscar representar, fotografar, radiografar a realidade? Isso cer-
tamente nao aconteceria se se levasse mais longe o alcance da afir-
magcao de que no romance-reportagem “quebram-se as fronteiras
entre jornalismo e ficgao” (Stissekind, 1984: 175). Nesse caso, seria
necessario admitir que o romance-reportagem é um género e nio
um tipo de romance naturalista. Na auséncia de tal compreensao
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resta ao romance-reportagem ser tido como fiador da “objetividade
jornalistica” e apoiar-se nas “ciéncias da comunicagao”. Nao ha ou-
tra possibilidade, dentro dos limites da leitura da autora, para se
falar desse lado jornalistico em uma obra que € so literaria.

O resultado de tudo isso € que o romance-reportagem passa
a funcionar como um texto periférico e menor que revela, melhor
que qualquer outro, as fraquezas da producao literaria da época.
Nesse sentido, ele traz em negativo aquelas caracteristicas que
em outras obras sdo relevantes: a alegoria nao funciona tao bem
como a alegoria do romance politico; a critica social néo se efetiva
com a forca que se observa nas outras obras; o padréo jornalistico
usado nao é problematizado como se observa nos romances que
também dele se apropriam. Texto falhado enquanto literatura por
ser demasiadamente jornalistico, mas bem sucedido em termos
de consumo, o romance-reportagem €, com sua reedi¢ao do natu-
ralismo, um produto da industria cultural brasileira que se con-
solida no periodo, tanto que ele pode ser lido também como uma
versido nativa para um género americano de best sellers, na linha
da literatura de massa. Nao surpreende, portanto, que com tais
conclusoes a condicao de género do romance-reportagem seja apa-
gada em favor de uma tendéncia da época, da qual os textos
parajornalisticos e paraliterarios de Louzeiro e outros sdo apenas
um exemplo mais extremado. Apagamento que termina atingindo
a propria expressio, pois a referéncia ao termo vai se esvanecendo
a medida que se avanca no tempo. Hoje obras que poderiam ser
assim nomeadas ja nédo o sao. Nesse caso estdo Avestruz, Aguia e
... Cocaina, de Valério Meinel (1987); Assalto a brasileira, de Do-
mingos Pellegrini Jr. (1988); O crime da Rua Cuba, de Percival de
Souza (1989); As noites das grandes fogueiras, de Domingos
Meireles (1995); e Fera de Macabu, de Carlos Marchi (1998), ape-
nas para citar alguns titulos, que compartilnam das mesmas ca-
racteristicas semanticas, sintaticas e pragmaticas dos romances-
reportagem dos anos 70.
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Mas néao € apenas o romance-reportagem que perde a sua
identidade de género por falta de uma leitura adequada de sua cons-
tituicao hibrida. Na verdade, todo um conjunto de narrativas que
se constroem na fronteira do discurso literario com outros discur-
sos, como o jornalismo e a histéria, enfrentam um apagamento se-
melhante. Com isso, experiéncias narrativas significativas sao
relegadas ao esquecimento ou condenadas como produtos inade-
quados frente aos modelos ja reconhecidos como esteticamente
validos, como € o caso das memorias dos exilados, a exemplo dos
textos de Fernando Gabeira (1979) e Sirkis (1980), e os depoimen-
tos dos jovens, como os de Paiva (1982) e Eliane Maciel (1983). Sao
experimentagdes que, se ndo possuem a elaboracao desejada pela
producéo literaria tradicional, nem por isso podem ser ignoradas
como “uma avalancha de obras-depoimento obras-reportagem, de
valor inexpressivo, pois elaboradas dentro de uma técnica reducio-
nista” (Lucas, 1994: 136). Até porque se nao se refinam, nem pro-
gridem, em grande parte isso se da por causa de uma critica que
nao as sustenta e s6 as recusa. Talvez, agora, a partir dessa preo-
cupagdo com as fronteiras e seus entrecruzamentos, possamos olhar
de um modo mais generoso para o conjunto desses textos e verifi-
car que eles, pela propria diversidade que enunciam, enriquecem a
narrativa brasileira e mostram que nem s6 de obras-primas vive a
nossa cultura.

ABSTRACT: Appearing in the Seventies in Brazil, the romance-
reportagem was immediately read as a product of the political
context of the age. The censorship and the repression of military
dictatorship seemed to explain fully a journalism writing that took
literature as an expressive medium. The critics also explained the
new genre as a result of the nonfiction novel and the new
Journalism’s influence and of an endemic naturalism of the
Brazilian literature. These locations were largely used by the critics
to make the romance-reportagem an age phenomenon while they

267



Cosson, Rildo. Na fronteira, sem passaporte: o romance-reportagem e a critica.

refused the genre’s proposition of blending literature and
Jjournalism. Aiming to restate the romance-reportagem’s hybrid
nature, we revised and opened up these readings looking for
overcoming their limits as much as to add other cultural relations
to the romance-reportagem, as the example of Hispanic American
novela testimonial.

KEYWORDS: Romance-reportagem; nonfiction novel; novela testi-
monial; genre.
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