Artigos



O MODELO LITERARIO HUMANISTA E A
LEGITIMACAO DO PINTOR ARTISTA NA FRANCA
DO SECULO XVII

Celina Maria Moreira de Mello*

RESUMO: A Franga do século XVII confere a Literatura um estauto
superior ao da Pintura. Apresentamos o momento fundador de
novas relacées de sentido que se tecem entre a Literatura e a Pin-
tura, em um recorte que denominamos de espaco-historico classi-
co, no qual a tradigdo literaria humanista vem servir de modelo
para o processo de valorizagéo do pictérico. O espago-historico aqui
enfocado é o da fundacdao da Real Academia de Pintura e Escultu-
ra, que se estrutura visando conferir a seus membros um estatuto
intelectual e social andlogo ao dos escritores que haviam sido an-
teriormente congregados pela Academia Francesa de Letras. O
pintor aproxima-se do poeta e verd, no letrado humanista, o mo-
delo a seguir para compor a nova personagem social do artista.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura francesa; pintura; género.

Introducao

A Franca do século XVII, na esteira de uma tradicao me-
dieval, que nao se modificara, fundamentalmente,
malgrado o movimento renascentista, confere a Literatura um es-
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tatuto superior ao da Pintura. Do século XVII ao século XIX, em um
continuo processo de transformacao dos valores s6cio-estéticos que
lhes séo atribuidos, vemos progressivamente a Literatura e Pintura
integrarem o campo da Arte, que por sua vez contribuem para cons-
tituir. Apresentamos, a seguir, algumas reflexdes sobre um dos
momentos fundadores das novas relagdes de sentido e valor, que se
tecem entre a Literatura e a Pintura, na cultura francesa, em um
recorte que denominamos de espaco-histérico classico. Trata-se de
um espago discursivo construido pelo movimento de investigacao
das relagoes que se tecem entre dois campos que vio ser constitu-
idos compartilhando funcoes sociais, espaco que resulta da recusa
de abordagens de cunho temporal, lineares e marcadas pela idéia
de progresso. No espago-histoérico classico, de modo inequivoco, a
tradigao literaria humanista vem servir de modelo para o processo
de valorizacéo do pictérico, na constituicido de uma teoria da pintu-
ra e nos valores atribuidos aos géneros académicos.

O espaco-histérico classico francés tem como um de seus
marcos iniciais a fundagao da Real Academia de Pintura e Escultu-
ra, que se estrutura visando conferir a seus membros um estatuto
intelectual e social analogo ao dos escritores que haviam sido con-
gregados pela Academia Francesa de Letras, fundada anteriormen-
te. O modelo letrado reconfigura-se no campo da pintura e da es-
cultura, em seus estatutos, atividades e hierarquias. A concepcao
estética dita académica e uma rigida hierarquia de géneros contri-
buem para esse processo de valorizacdo. Evidenciam-se, neste pro-
cesso, os mecanismos de legitimacao e consolidagao de prestigio do
campo literario.

1. O Santeiro e o pintor

A fundacao da Real Academia de Pintura e Escultura, solici-
tada em 1648, quando Luis XIV tinha dez anos, associa-se as figu-
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ras do Rei e de seus poderosos ministros, Richelieu primeiro e de-
pois Mazarino. Vincula-se, portanto, ao processo de fortalecimento
do poder centralizador e absoluto do rei de Franca, Luis XIV, que se
iniciara no reinado de Luis XIII, de acordo com as diretrizes politi-
cas tracadas por Richelieu e que continuaram a ser seguidas por
Mazarino. A Real Academia de Pintura e Escultura tinha o propési-
to explicito de diferenciar seus membros dos pintores e escultores
artesaos, submetidos ao estrito controle das Corporagdes de Oficio
medievais, uma vez que a Corporacédo dos pintores e escultores,
que se organizara em Paris em 139 I, conseguira, e ainda manti-
nha, o privilégio — verdadeiro monopdlio — da pratica das artes (cf.
Becq, 1994: 191 e Heinich, 1993).

A luta de um grupo de pintores e escultores por um novo
espagco profissional e institucional inscreve-se em uma tensao maior
no campo politico francés dilacerado, 4 mesma época, pela Fronde,
guerra civil, em que a nobreza parlamentar (noblesse de robe) e a
nobreza feudal (noblesse d’épée) unem-se contra um poder real
centralizador e cada vez mais opressivo. Por um lado, os Académi-
cos solicitam e obtém a protecdo de um rei absoluto, cujo poder
ainda contestado necessita de aliancas e fortalecimento. Por outro
lado, os Mestres da Corporacio sao apoiados pelo Parlamento, ou
seja, por setores influentes de uma burguesia de magistrados. De
1648 a 1655, entre a solicitacido que a funda e o efetivo registro da
Academia, os choques entre Académicos e Mestres serdo marcados
por essa inscricao em um conflito de carater eminentemente social
e politico.

Como a Real Academia de Pintura e Escultura tinha o objeti-
vo especifico de estabelecer uma diferenca entre seus membros e
os artesaos regidos por uma organizacgao corporativa, ela organiza-
se de modo a acentuar o seu carater elitista e “intelectual” e, para
legitimar-se, recorre & protegdo do rei e a valores humanistas, aos
quais, por sua vez, ela vem conferir legitimidade. Assim, em uma
verdadeira manobra de valorizacio do estatuto social de seus mem-
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bros, a Academia atuard como uma instancia institucional de trans-
formacéo dos valores atribuidos as praticas de seus pintores e es-
cultores, apresentado-as como praticas nao mais artesanais, ou
S€ja, mecanicas ou manuais, mas artisticas, vale dizer, liberais.!
Segue, nesse movimento, o modelo de suas congéneres e predeces-
soras, as Academias de Pintura ji existentes na Italia, desde o Re-
nascimento, embora sua inscri¢do social e politica apresente, na
Francga, caracteristicas que lhe sao proprias.

A solicitacéo ¢ feita, em 1648, em uma carta dirigida ao rei e
ao Conselho de Ministros, por Martin de Charmois. Este, significa-
tivamente, era membro de uma pequena nobreza de provincia e
toma a palavra, ja em nome da Academia. O discurso de Charmois
inspira-se em intimeros textos produzidos na Itilia, a respeito das
artes, assim como do Projet de I’Académie pour servir de préface a
ses statuts (1635), de autoria de Nicolas Faret, para a Academia
Francesa de Letras (cf. Heinich, 1993: 12-3 e nota 16). Deste modo,
a Real Academia de Pintura e Escultura visa conferir a seus mem-
bros um estatuto intelectual e social semelhante ao de seus
congéneres da Italia, mas mais do que isso, analogo ao dos escrito-
res que haviam sido congregados pela Academia Francesa de Le-
tras, fundada anteriormente por Richelieu em 1634 e que desem-
penhou um importante papel no fortalecimento da monarquia
absoluta e na constitui¢io do campo literario neoclassico.

A carta de Charmois integra os discursos constituintes do
campo pictorico (cf. Mainguenau & Cossutta, 1995: 112-25), a um
s6 tempo solicita a fundagao da Academia e constitui seu ato fun-
dador, desenvolvendo uma série de argumentos que vém legitimar

“Se o termo ‘mecénico’ referia-se em seu sentido préprio aquilo que exige o uso da
mao, significava, igualmente, em um sentido figurado, com uma conotacio moral,
‘avaro’ ou ‘mesquinho’, o espaco semantico do termo é comparavel a nosso atual
‘pobre’; em contrapartida, o termo ‘liberal’, em sentido figurado, significava, como
ainda hoje significa, ‘generoso’. Deste modo, essa distingdo nao apenas servia para
situar, mas para uma classificagao hierarquica e um Jjulgamento ético e até mesmo
estético”. Hemich, 1993: 8. Trad. do autor.
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a existéncia deste grupo de pintores e escultores e lhes conferir um
novo estatuto social. Trata-se de diferenciar, por seus conhecimen-
tos, por seu dominio técnico e, sobretudo, pela inscricdo em uma
tradi¢ao da Antigtiidade classica, e nao mais medieval, o grupo dos
Académicos do grupo dos Mestres.

Ao rei € a nossos senhores de seu Conselho — Majestade, a
Academia dos Pintores e Escultores cansada das persegui-
¢oes que sofre ha longos anos pelo desagrado de certos Mes-
tres Juramentados, que s6 assumem o nome de pintores e
escultores para oprimir aqueles que consumiram sua Juven-
tude no trabalho e no estudo das belas coisas a fim de mere-
cer este titulo, encontra-se afinal obrigada a se prosternar
aos pés de Vossa Majestade, para suplicar-lhe mui humilde-
mente e lhe Expor que a paciéncia com a qual suportaram
essas Violéncias inflou a tal ponto a coragem de suas partes
que eles pretendem nao apenas sujeitar os mais sabios nessa
arte a trabalharem para aqueles que misturam suas cores e
que dao polimento a suas estatuas, porque eles compraram a
qualidade de Mestres, mas ainda limitar o poder de Vossa
Majestade, reduzindo a um certo namero aqueles que ela
honrou com o nome de seus pintores e escultores, por um
efeito da ignorancia, que néao podendo suportar o brilho da
virtude, a quer envolver em suas trevas, para impedir que se
possam discernir seus defeitos em relacédo 4 beleza da cién-
cia.?

A arte, aqui entendida como conhecimento técnico, do fazer
da imagem como mestria controlada por uma corporacio, corres-
pondia, no sistema de valores medievais, a uma atividade manual,
e € representada, na carta, depreciativamente. Importava, para os
académicos, legitimar-se como detentores “da beleza da ciéncia” e
diferenciar bem os dois grupos, pois a pratica de uma atividade
manual, dita mecdnica, desonraria tanto os burgueses quanto os
nobres que a ela se dedicassem. A furidacido da Academia assinala,

?  Requéte de M. de Charmois, apud Henich, 1993: 232. Trad. do autor.
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portanto, uma importante modificacao dos grupos sociais de pinto-
res e escultores que almejam distinguir-se de santeiros (imagiers) e
marmoreiros (marbriers).

Neste verdadeiro processo de construcao de uma nova identi-
dade e da constitui¢do de um novo grupo de atores sociais, Char-
mois, logo no inicio de sua solicitacdo, ataca, com violento despre-
zo, a corporacgao de Mestres pintores e escultores. Ele opée o grupo
de Pintores e Escultores do rei - titulo obtido por mérito - que se
caracteriza pelo estudo, saber, virtude e ciéncia, ao de Mestres ig-
norantes e prepotentes, que se prevalecem de privilégios inerentes
a um titulo comprado. Habilmente, faz ver ao rei que pretender
“sujeitar os mais sabios nessa arte a trabalharem para aqueles que
misturam suas cores [santeiros] e que dao polimento a suas esta-
tuas [marmoreiros]” equivale a pretender “limitar o poder” do rei.
Por outro lado, pintor e escultor, marcados pela chancela da Aca-
demia, vincular-se-iam, doravante, nio mais as artes mecanicas
mas as artes liberais. A venda de quadros ou contratacio de servi-
cos de pintores da Academia sera prevista em seus estatutos, de
modo a que nao se confundam, quanto a este ponto, com o comér-
cio dos santeiros. A necessidade de construir e fortalecer um espa-
¢o institucional que sirva de fiador de uma identidade de artista
corresponde ao ambiguo lugar social do pintor humanista que, le-
trado, desvincula-se da classe dos artesios, sem com isso vincu-
lar-se a elite aristocratica ou a burguesia enriquecida.

2. Ut pictura poesis

A carta de Charmois desenvolve uma linha argumentativa que
a primeira vista pouco se fundamenta em questdes que, hoje, cha-
mariamos de estéticas. Podemos observar dois grandes grupos de
argumentos. O primeiro prende-se a importancia das atividades
responsaveis pela construcio e a divulgagio da imagem do rei. Pin-
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tores e escultores aparecem, claramente, como seus principais pro-
pagandistas. Ora, se na formulacao que Richelieu consagrara para
legitimar um monarca absoluto, o rei é o lugar-tenente, o represen-
tante de Deus na Terra, glorificar e difundir a imagem do rei signi-
fica igualmente glorificar e difundir a imagem de Deus. E somente
os Académicos detém o conhecimento necessario para a perfeita
consecucgao de retratos e estatuas em que o rei é representado. A
conclusao légica € a de que Luis XIV devera retirar da Corporacao o
controle destas atividades, que sao vitais para o fortalecimento do
poder real:

A Academia [...] ousara dizer que embora Vossa Majestade se
dé a conhecer por acoes bastante notaveis, seus retratos que
sao levados por todas as partes do mundo nao deixaram de
contribuir Infinitamente para acrescentar a adoragao dos es-
trangeiros a admira¢do que a Fama havia feito nascer em
seus espiritos.?

O segundo grupo de argumentos caracteriza-se por recorrer a
uma tradi¢ao erudita, cujo referente inequivoco é o humanismo
renascentista. Um rei que tem apenas dez anos, mas que Charmois
compara a Alexandre Magno, nao podera deixar de devolver aos
artistas sua “primeira liberdade”, aquela de que, afirma a carta,
usufruiam na Antigtiidade:

[...] eles [os académicos] recorrem ao poder soberano para
serem recolocados em seu lustre, assim como estavam no
tempo de Alexandre em A academia de Atenas, onde todos
sabem que eles ocupavam o primeiro lugar entre as outras
artes liberais: e como Vossa Majestade comegou desde sua
infancia a produzir agdoes mais maravilhosas que este Princi-
pe fez no vigor de sua juventude, eles tém o direito de esperar
serem libertos dessa opressao, uma vez que é uma obra dig-
na de Vossa Majestade, e fardao gléria de suas perseguicoes

3 Requéte de M. de Charmois, apud HeinicH, Nathalie, 1993: 234.

19



MeLLo, Celina Maria Moreira de. O modelo literdrio humanista e a legitimagéo do pintor...

passadas devendo sua liberdade 4 mao de um principe, cujo
nascimento e cujas perfeicdes em uma idade tdo tenra provo-
cam a admiracgao de todo o universo.*

A carta lan¢a méao de argumentos fundamentados na tradi-
cdo humanista, como a necessidade de se voltar a uma idade de
ouro que se situaria na Antigliidade classica e em que pintores e
escultores teriam gozado de prestigio e reconhecimento. Recorre,
entdo, a um conjunto de episédios — cita Apeles, lendario pintor
dos retratos de Alexandre Magno — que integram um imaginario
da superioridade da pintura em relagdo as outras formas de ex-
pressdo artistica. Pintores e escultores solicitam, pois, viverem,
um “Renascimento” de seu prestigio perdido em uma carta que
atribui a esse novo grupo social uma origem elevada, que lhes
conferiria o direito de recuperar uma antiga posicao social supe-
rior. A fundagio da Academia apresenta-se, portanto, como um
ato de reparacio histoérica, que permitiria a um grupo recuperar
uma suposta situagao anterior de superioridade, processo que se
desenrola em uma espécie de ficgao histérica. Mas acima de tudo,
o texto mesmo da solicitacdo é uma prova eloqliente de que aque-
la Academia detém os conhecimentos necessarios de Mitologia e
Histéria, que capacitam os académicos para sua missdo politica
de fortalecimento do poder, tanto do trono quanto da Igreja. E
deixa implicito que os vis artesdos® que tém a pretensao de os
controlar, por meio da Corporagdo, tudo ignoram desse mundo
erudito. Entretanto, no que se refere a lendaria superioridade dos
pintores, Charmois, prudente, evita um confronto com o campo
letrado:

A Academia, contudo, nio deseja fazer dedugdes deste lou-
vor, a fim de marcar sua superioridade sobre os oradores ou
sobre os escritores, uma vez que sua meta e a dos pintores

4 Requéte de M. de Charmois, apud Heinich, Nathalie, 1993: 233.
5 Por duas vezes chamados de “abjetos” por Charmois.
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néo € diferente, que cada uma dessas artes possui suas bele-
zas, que um faz com o pincel aquilo que o outro faz com a
pena, e que, em uma s6 palavra, seu designio consiste ape-
nas em expressar as coisas tal como as vemos, ou como as
havemos concebido.®

E embora Charmois, no final da carta, retorne ao tema da
superioridade da pintura em relacao a todas as formas de expres-
sao artistica, a estratégia argumentativa que adota, denegando a
superioridade dos pintores sobre os escritores, lhe permite apre-
sentar de modo mais aceitivel seu objetivo que é o de os colocar em
niveis comparaveis, quanto a suas metas e seus meios. Ao evocar a
concepgdo chamada de Ut pictura poesis,” confere a pintores e es-
critores a mesma identidade de artistas, por terem ambos o mesmo
designio, aquilo que, em seu fazer, expressa a Idéia.

Categoriza-se essa carta como um discurso constituinte, por-
que, de certo modo, a Academia funda-se pelo ato mesmo de soli-
citar ao rei sua protegao: “A pretensio associada ao estatuto de
discurso constituinte é o de fundar e de néo ser fundado”. (Main-
gueneau & Cossutta, 1995: 112). Ao colocar-se sob a protecao do
rei, vincula seu ato de fundacao a funcao paterna, geradora, de
que o monarca absoluto é um representante emblematico.8 A car-
ta de Charmois produz, simbolica e, discursivamente, um grupo
que se inscreve em uma tradigéo letrada, que por sua vez contri-
bui para fortalecer. O grupo de Académicos diferencia-se do gru-
po de Mestres, ndo apenas quanto a liberdade de seu exercicio
profissional, mas como um novo grupo social que se legitima pelo
processo mesmo de sua emergéncia. E também abre-se a possibi-

¢ Requéte de M. de Charmois, apud Heinich, Nathalie, 1993: 235.

A doutrina renascentista e classica do Ut pictura poesis, no paralelo entre artes da
imagem e artes da linguagem, fazia do literario o referente do pictérico, o que na
verdade inverte o sentido do verso de Horacio - “Ut pictura poesis erit”: o poema é
como um quadro. cf. Lee, Rensselaer W. 1998 (1967): 7-8.

A carta designa um Outro (Lacan), Deus, fonte e origem de valor, Pai que gera uma
comunidade que nasce “a sombra do poder”.
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lidade, para este grupo, de produzir e aglutinar discursos que re-
forcam sua identidade e fortalecem suas posicdes junto ao poder
real. E, finalmente, conforme foi assinalado, a fundagéo desse gru-
po apoia-se na existéncia de um grupo de escritores congregados
em uma Academia, que lhe serve de modelo institucional e que
contribuem para legitimar em sua posi¢do no campo das Belas-
letras.

A brilhante exibi¢ao de conhecimentos eruditos realizada por
Charmois vem demonstrar que os novos académicos sio tiao mere-
cedores da protecao do rei quanto os poetas. O pintor (e o escultor)
aproxima-se, deste modo, do poeta e vera, no Letrado, o modelo a
seguir para compor uma nova personagem social, afastando-se da
personagem do artesio.

3. Belas-letras e Belas-artes

A Real Academia de Pintura e Escultura, em seus primérdios,
€ fundada e formada por uma elite, um grupo de pintores e esculto-
res, em que a maioria ja detém o titulo seja de pintor de histéria,
seja de pintor ou escultor do rei, artificio e privilégio que, aquela
€poca, lhes permitia fugir a jurisdigao corporativa. Deste grupo de
fundadores, o Gnico que é também membro da Mestria é Charles
Le Brun, pintor de histéria e primeiro pintor do rei (cf. Heinich,
1993: 240). A concepcao de arte que defendem, privilégio de uma
elite, corresponde a uma visdo de mundo humanista, com seus
referentes eruditos e suas implicag¢des sociais, pois como observa
Hautecoeur:

A arte que, até o Renascimento, como bom acélito da Igreja,
dirigia-se a todos os fiéis, tanto os mais humildes como os
mais letrados, liberta-se e torna-se, na concepcio dos douto-
res leigos, o privilégio de uma elite. A idéia de um deleite
reservado, de um gozo aristocratico, integra a concepc¢io do
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humanismo. Humanismo nao significa “que se dirige a toda a
humanidade”, mas “que modela o homem perfeito”.®

A fundacao da Academia corresponde, pois, a uma certa “in-
telectualizacao” e “elitizacdo” da arte, inerente ao Humanismo, em
tensdo com o aspecto coletivo e popular da fruicdo das obras de
arte, na Idade Média. Mas envolve, também, questdes diretamente
vinculadas ao exercicio “profissional” desta atividade, social e eco-
nomicamente apresentada como analoga ao das Letras. Annie Becq
(1993: 191) assinala que a constituicdo do sintagma “belas-artes”,
de certo modo, marca o reconhecimento de uma mudanca de esta-
tuto do artista.

Belas-artes (beaux-arts) sera uma expressao registrada em
1752, um século depois da fundacgao da Academia, formada a par-
tir de seu modelo, o sintagma Belas-letras (belles lettres). Ora, as
Belas-letras, expressao ja em uso no século XVI, referem-se a elo-
quiéncia, a gramatica e a poesia, reconhecidas como artes liberais
no sistema medieval de organizacdo dos conhecimentos.!® O sin-
tagma belas-artes vem confirmar que o campo da pintura académi-
ca é o de uma arte liberal. Belas-artes serao, entdo, ditas aquelas
voltadas para o belo nas artes plasticas, ou seja nas artes das for-
mas: arquitetura, gravura, pintura e escultura. A formac¢ao mesma
do sintagma manifestara o éxito da instituicdo académica. Seria
demasiado simples, contudo, pensar que a Academia suprime o
pintor artesado ou faz, automaticamente, da pintura um campo ana-
logo ao das letras. O santeiro arteséo e-o pintor criador correspondem
a dois sistemas que coexistirdo ainda por muito tempo na socieda-
de francesa.!!

9  HAUTECOEUR, 1963: 9.
10 NaIdade Média, o conhecimento organiza-se no trivium: gramatica, dialética e retori-
ca e no quadrivium: aritmética, geometria, astronomia e musica.

11 cf. Anexos 32, 33: La “Table démonstrative de I’Académie des Sciences” selon Bullart
(1682) e Le “Systéme figuré des connaissances humaines” selon I'Encyclopédie (1751)
In: Hemvicl, Nathalie, 1993: 280-2.
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As atividades dos académicos, definidas pelos estatutos, li-
mitam-se, em uma primeira fase, a debates e conferéncias sobre
temas téoricos, voltados para a elaboragédo de um conjunto de dou-
trinas, sobre o qual os académicos fundamentario sua autoridade.
Mais tarde, serao previstas atividades de ensino, em que sio siste-
matizadas e impostas as regras estabelecidas por esse corpo teori-
co e que asseguram a permanéncia da Academia como instituicao.
Os debates e conferéncias sao atividades liberais, as quais vém com-
provar os niveis de erudicao e as capacidades de reflexao e elabora-
cao discursiva exigidas dos académicos e que os legitimam como
pertencendo ao seleto grupo de humanistas. A este respeito Gom-
brich comenta que “[...] os antigos métodos, pelos quais os grandes
mestres do passado tinham aprendido seu oficio, triturando cores
e ajudando os mais velhos, entraram em declinio” (Gombrich, 1993:
379).

Um dos temas que serdo regularmente tratados pelos acadé-
micos, em debates e conferéncias, é o da comparacdo entre as ar-
tes, exercicio retérico secular. Era citada, freqlientemente, a for-
mula atribuida por Plutarco a Siménides de Ceos: “a pintura é uma
poesia muda,/a poesia uma pintura que fala” (apud Lee, 1998: 7).
Entretanto, na falta de um tratado teérico sobre a pintura que fos-
se mais do que um manual de técnicas e prescrigoes, a Academia
contribui para elaborar uma teoria da pintura que, em muitos pon-
tos, evoca uma teoria da literatura.

Essa construcgao teérica toma de empréstimo e os articula em
um corpo de doutrina e ensino, passagens em que os grandes auto-
res da tradicdo poética humanista se referem a poiesis e até mes-
mo, algumas vezes, especificamente a pintura. Sao referéncias cons-
tantes, entre outros textos, a Poélica de Aristételes, quando este
trata dos diferentes tipos de poesia segundo os objetos imitados
(Poética II, 48%) e a Arte poética de Horacio, em especial, a Inlrodu-
¢ao dn primeiro capitulo que concede a pintores e poetas serem
livres ermn sua imaginacéo (v. 1-13) e os versos ja citados (v. 361-5),

24



Rev. ANPOLL, n. 12, p. 13-35, jan./jun. 2002

presenca obrigatéria em todo discurso que compare a poesia e a
pintura.

Os textos de Aristoteles e Horacio apresentam, certamente,
uma analogia entre poesia e pintura, mas ha que se observar que
sao citagbes cortadas de seu contexto original e que constituem
mais um argumento de autoridade do que propriamente uma teo-
ria poética da pintura. Na verdade, realizando uma releitura das
poé€ticas classicas, o Renascimento havia elaborado um corpo teé-
rico que tenta dar conta de multiplas questdes voltadas para a re-
presentacao, em seus desdobramentos quanto a temas e géneros,
afastando-as progressivamente do tratamento teélogico que estas
haviam assumido na Idade Média crista. Merecem destaque uma
poética da imitagao, a importancia conferida a invencao em detri-
mento da execugdo, de acordo com a tradi¢cdo da retoérica, e uma
hierarquia dos géneros pictéricos que se fundamenta, sobretudo,
na Poética de Aristoételes.

A teoria da imitacao (imitatio) resulta de um debate que ja se
colocara na Antigliidade classica e que atravessara os séculos como
uma interrogacao enlagada a inquietagdes filoséficas: nas frontei-
ras do visivel, o que o pintor oferece ao nosso olhar? Para respon-
der, a teoria da imitacao oscilara entre dois caminhos, revendo as
formulagdes prescritivas de Aristételes e de Platdo quanto aquilo
que o artista deve imitar. A teoria aristotélica é a da imitacao sele-
tiva da natureza tal como ela deveria ser e nio tal como ela é, con-
cepcdo defendida sobretudo por Dolce, e que resulta em um precei-
to da imitagdo, ndo mais da natureza mas dos antigos que ja haviam
alcangado esta natureza perfeita. A teoria neoplaténica - € maneirista
- da imitacao de uma beleza ideal cuja origem nio é a natureza, é
Deus, sera defendida sobretudo por Lomazzo e esclarece a funcio
da imagem artistica para a Contra-Reforma (cf. Lee, 1998: 21-37).

Obedecendo ao preceito da imitagao, manifesta o pintor aca-
démico, pela inventione, sua cultura e seu engenho. A inventione —
inventio retérica - corresponde a escolha do tema e a organizacéo
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geral da composicdo, que pressupde uma cultura dita “literaria”,
uma vez que os temas valorizados, chamados de “histéricos”, sao
narrativos. Podem ser temas antigos ou modernos, sagrados ou
profanos, retirados da tradicdo da Histéria ou da Poesia. Exigem
que o pintor académico conheca as Sagradas Escrituras e os textos
da Antigtiidade.

E inserido neste sistema de valores que devemos compreen-
der um debate’académico voltado para os méritos diferenciados do
pintor desenhista e do pintor colorista. O debate que op6s em sua
origem a Escola de Florenca, dos desenhistas, a Escola de Veneza,
dos coloristas, disserta sobre qual o melhor meio técnico - o traco
ou a cor - para conferir harmoniosamente unidade a um quadro.
Para a Real Academia, de acordo com a tradi¢cdo académica floren-
tina, a unidade de um quadro resulta da correta execucao técnica
do plano ou designio.

A questéo em jogo vai além das simples diferencas quanto ao
conhecimento técnico exigido de um académico, em seu reconheci-
mento como um grande pintor, pois desenho néo é apenas a pala-
vra que convoca o sistema de formalizagido do espaco, na pintura,
ou seja, o conjunto de conhecimentos de um modo de representa-
¢éao do espaco, que foi chamado de perspectiva e que foi dominante,
no campo da pintura, até o inicio do século XIX. Em todos os dis-
cursos e tratados sobre o Belo na Pintura, vinculados ao espaco-
histérico classico, encontramos a palavra desenho - dessin, grafada
como dessein — designio, intengéo, o que gera uma forte ambigiii-
dade semantica e aponta para uma valoriza¢ido do trago por seu
carater de representacédo da Idéia. A palavra francesa dessin, ao
traduzir o italiano disegno, introduz a conotac¢io da intencionalida-
de do fazer do pintor.

O conceito de dessein corresponde assim, por um lado, a uma
dimensao idealista e racionalista, da arte e, por outro lado, ao des-
locamento de Roma, para Paris, do centro produtor e irradiador de
parametros estéticos (cf. Heinich, 1993: 66-71). O desenho/desig-
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nio é, pois, a expressao e o fundamento de um sistema de valores
pictéricos, tributario de um sistema filosé6fico platénico-aristotélico
e cristao, revisto a luz da Retérica classica. Assim, em suas Obser-
vagbes sobre a pintura, Poussin afirmara que: “A Pintura nada mais
€ do que uma idéia das coisas incorporeas e, se mostra os corpos,
ela representa apenas a ordem e o modo da espécie das coisas”.
(apud Hautecoeur, 1963: 15).

Considerando-se o papel do campo das Letras, na constitui-
cao e no fortalecimento desta nova identidade social do pictérico, o
dessin, de acordo com as regras da Retodrica classica e conforme
explicita Annie Becq, encontra-se ligado a escolha do tema ou
inventio, assim como a sua concepg¢ao global e harmoniosa ou
dispositio. Sua expressio € vista como analoga as figuras de pensa-
mento ou elocutio: “As figuras de pensamento se opdem as figuras
de palavras, na medida em que elas subsistem, quaisquer que se-
jam as palavras que sejam usadas.” (Becq, 1994: 67).

As regras da arte da composicdo devem ser obedecidas, tanto
pelo escritor quanto pelo pintor. Assim, mais do que um conheci-
mento da geometria e o dominio da técnica do trago, sera valoriza-
do o trabalho intelectual investido pelo pintor criador. A composi-
¢ao, no caso do pintor, exige o respeito as leis da proporcao,
representa o trabalho intelectual presente na obra e reflete sua con-
cepcao, considerada, entdo, superior a sua execugéo. O dominio de
uma “retérica pictorica” serve, portanto, de apoio para a constru-
¢ao deste personagem de pintor criador que se legitima mirando-se
no poeta, em uma perspectiva neoplatonica.

A oposicao entre arte da composicao e arte da execugao apre-
senta a mesma clivagem que separa a pintura vista como arte libe-
ral e nobre, da pintura arte mecéanica e vil. Distingue-se, aqui, o
pintor intelectual, o desenhista, do pintor artesao, o colorista. Essa
clivagem nao apenas continua a redistribuir valores sociais e eco-
noémicos, mas impode determinados padrées estéticos no campo da
pintura.
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4. Modelos literarios e géneros pictéricos

Como resultado dessa intensa atividade académica de
regulacao e controle institucional do campo do pictérico, consoli-
da-se uma rigida hierarquia de géneros, que segue os canones im-
postos pelas Poéticas classicas, na esteira da tradicéo aristotélica.
O género do quadro, que responde pelo prestigio do pintor e tam-
bém por seu valor de troca, sera definido por seu tema. Os quadros
de maior valor sao os de “histéria”, seguidos dos retratos, das ce-
nas de género, das paisagens e, por ultimo, as naturezas mortas
(cf. Heinich, 1993: 77-90).

Os grandes pintores s&o os pintores de histéria, quer sagra-
da, quer profana, género que se define pela referéncia a um texto
religioso, mitologico ou histérico. Félibien, entre outros, afirma que,
para alcancar a “alta perfei¢do da arte”, um pintor deve retirar seus
temas da “histoéria e da fabula”, “representar as grandes acdes como
os historiadores” e também “representar os temas agradaveis como
os poetas”. Mas, acima de tudo, o grande pintor sera aquele que,
em suas “composicdes alegéricas”, for capaz de “cobrir com o véu
da fabula as virtudes dos grandes homens, e os mais altos misté-
rios” (apud Heinich, 1993: 259).

Portanto, na categoria de pintura de histéria, em primeiro
lugar vem a alegoria, ainda chamada de maravilhoso, pela Retori-
ca. E preciso registrar que a alegoria havia, pouco a pouco, perdido
seu sentido mistico medieval — “manifestacio das relacoes secretas
que existem entre as coisas” (Hautecoeur, 1963: 11) — e passara a
personificar qualidades morais. Deste modo, as divindades pagas
da mitologia greco-romana, na pintura de histéria académica, en-
carnam valores morais, religiosos e politicos.

Dominam a categoria de alegorias mitolégicas os quadros que
representam o rei Luis XIV, os quais recorrem a figura de Apolo, o
deus-sol. Os quadros multiplicam-se e o motivo é recorrente, para
poetas e pintores, assim como nas encomendas de ministros e no-
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