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RESUMO: O objetivo deste artigo é analisar como Mdrio de Andrade
forja a imagem de um leitor participante nas seis “Cronicas de Arte”
publicadas na Revista do Brasil, em 1923. O pano de fundo é o
dialogo que se estabelece entre dois projetos: o do escritor — de.
construir um discurso sobre a identidade nacional — e o da revista -
de divulgar a cultura brasileira. A partir do conceito bakhtiniano de
género do discurso, podem ser identificadas, nas cronicas, quatro
especificidades: o didlogo com diferentes leitores, o nacionalismo, o
plurilingilismo e o projeto discursivo. Ndo é suficiente analisar es-
ses elementos ou a acdo isolada do cronista para captar a inten¢do ®
de formar leitores comprometidos com a cultura do pais. Isso exige
um intenso didlogo com as muiltiplas vozes em circulagdo naquele
momento histérico-cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Género do discurso, cronica, Revista do Bra-
sil, leitor, linguagem.

O discurso vive fora de si mesmo, na sua orienta-
¢Ao viva sobre seu objeto: se nos desviarmos com-
pletamente desta orientacao, entdo, sobrara em
nossos bracos seu cadaver nu a partir do qual
nada saberemos, nem de sua posicao social, nem

*

Doutora em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem.


http://www.cvisiontech.com

Cawmpos, Maria Inés Batista. A construcdo do leitor participante numa revista de cultura.

de seu destino. Estudar o discurso em si mesmo,
ignorar a sua orientacéo externa, € algo tio ab-
surdo como estudar o sofrimento psiquico fora
da realidade a que esta dirigido e pela qual ele é
determinado.

M. Bakhtin

Consideracoes iniciais

V arios estudos académicos sobre as revistas de cultu-
ra' do inicio do século XX tém contribuido para um
maior conhecimento do discurso artistico-literario escondido num
suporte efémero. Esses enfoques auxiliam a compreensio das cro-
nicas, de maneira a mostrar que estuda-las significa estudar a re-
vista e vice-versa. Nessa relacdo dialdgica, as cronicas ganham um
sentido que se perderia se fossem consideradas em si mesmas.

O objetivo deste artigo é analisar como Mario de Andrade cons-
truiu a imagem de um leitor participante nas seis “Cronicas de Arte”,
escritas em 1923 para a Revista do Brasil (RB), periédico que circu-
lava desde 1916 na provinciana Sao Paulo. Os textos apresentam
um dialogo nao somente com os leitores da revista, mas com os
atentos ao estilo modernista em pauta.

Para articular esse trajeto, tomamos como pressuposto teori-
o a noc¢ao de género do discurso de Mikhail Bakhtin, presente no
livro Marxismo e filosofia da linguagem (1929) e no ensaio “Géneros
do discurso” (1952-1953/1979). Pretendemos iluminar a analise

Trés obras recentes atestam esta afirmacio: Revistas em revista: imprensa e praticas
culturais em tempos de Republica, Sio Paulo {1890-1922) (Martins, 200 1); A cidade
como espetaculo: publicidade e vida urbana na Sdo Paulo dos anos 20 (Padilha, 2001);
A Revista do Brasil: um diagnéstico para a (N)agdo (De Luca, 1999).
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dessas cronicas com as correlacdes entre entonacao expressiva® dos
textos e género discursivo, na tentativa de recompor a construcgao
de um leitor participante, segundo Mario de Andrade.

A interacao entre cronista e leitor pode ser encontrada na en-
tonacao gramatical, narrativa e expressiva, sendo esta dltima “um
dos recursos para expressar a relagao emotivo-valorativa do locutor
com o objeto do seu discurso”.® Por isso seré feito um levantamento
de expressoes gramaticais € de recursos discursivos. O ponto de
partida desta analise considera o posicionamento social, historico e
ideolégico do jovem Mario de Andrade, que escreveu a série de cro-
nicas em que procurou flagrar o cotidiano artistico-cultural da ci-
dade de Sao Paulo.

1. Revista do Brasil: um projeto editorial

Ja viste a Revista do Brasil? E o caso de tomares uma assina-
tura. Nasceu de boa estirpe, esta bem aleitada pelo Estado, €
a tinica nesse género em todo o pais — e € nossa. [..J A frente
agora € a Revista do Brasil.*

Em 1916, Julio Mesquita criou a RB, 6rgao nacionalista, para
mostrar a imagem de um novo pais. Empregou técnicas inovadoras
da imprensa a servico de um ideario renovado, embora nio raro esti-
vesse em defesa das tradicoes. A RB tinha um programa definido:

O que ha por traz do titulo desta revista e dos nomes que a
patrocinam €é uma coisa simples € imensa: o desejo, a delibe-

O conceito de “entonacéao” estudado pelo circulo de Bakhtin esta desenvolvido no livro

Introducéo a teoria do enunciado concreto do circulo Bakhtin /Volochinov / Medvedev

(Souza,1999).

3 Bakurin, M. (1979/1992) Os géneros do discurso. Estética da criagdo verbal. Sdo Pau-
lo: Martins Fontes, p. 309.

4+ Logaro, M. (1956) A barca de Gleyre. Sao Paulo: Brasiliense, v. II, p. 64-6. Trecho da

carta que o autor escreveu a Godofredo Rangel sobre a Revista do Brasil, em 20.1.1916.
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racao, a vontade firme de construir um nacleo de propaganda
nacionalista.’

Na época da implantacao da revista, explodia na Europa a
Primeira Guerra Mundial, o Brasil dava seus primeiros passos na
Republica, tendo o mineiro Venceslau Bras como presidente. Sao
Paulo, que até a segunda metade do século XIX era uma pequena
aldeia sem importancia econémica ou politica, projetou-se como
grande centro econdmico e populacional, a partir da expansao do
café e da imigragao estrangeira. A cidade tornou-se um polo cultu-
ral e intelectual do Brasil.

A RB foi um veiculo de grande importancia no pais, principal-
mente a partir de 1918, quando Monteiro Lobato a adquiriu do gru-
po O Estado de S. Paulo. O sucesso comercial e intelectual da revis-
ta deveu-se a instalacido de um amplo circuito de comercializacio,
além de todo trabalho editorial. Miceli ressalta que a RB se tornou
“um empreendimento editorial de maior prestigio antes de 1930 e
constitui um marco na histéria da hegemonia paulista no campo
intelectual”.® Lida por muitos, tornou-se um solo fértil para a maio-
ria dos novos escritores da época.

A capa trazia o sumario dos artigos publicados. Secoes de-
marcadas, como Editorial, Bibliografia, Resenha do Més, Debates e
Pesquisas, Notas do Exterior e Academia Brasileira de Letras apre-
sentavam certa regularidade mensal, o que nio acontecia com os
textos literarios. Assim, a revista mapeava o que havia de importan-
te na vida cultural brasileira: a politica, a ciéncia, a arte, a poesia e
a prosa, tudo o que estava diante dos olhos do leitor, nao discutindo
a diferenca entre géneros literarios. Ao contrario do espaco fixo es-
tabelecido pelos periédicos, hoje, para as crénicas, as da RB apare-
ceram em meio a contos, artigos e secoes variadas.

®  Mesgurra, J. Momento editorial. RB, n. 1,v. 1, p. 1, jan. 1916.

& MiceU, S. (1979) Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). Rio de Janeiro:
Difel, p. 5.
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Em janeiro de 1923, Paulo Prado assumiu a direc&o da revis-
ta, convertendo-a em espaco de coexisténcia entre concepc¢oes tra-
dicionais e modernas. Sua gestdo foi explicada por Lobato a seu
amigo Rangel:

Entreguei a revista ao Paulo Prado e Sérgio Milliet e ndo mexo
mais naquilo. Eles sdo modernistas e vao ultra moderniza-la.
Vejamos o que sai - € se nio houver baixa no cambio das
assinaturas, o modernismo esta aprovado.”

Assim que estreou como editor, Paulo Prado atraiu para o grupo de
seus colaboradores Mario de Andrade, o tedrico por exceléncia do
Modernismo.

Formadora de opinido, a publicacio cristalizava novas visoes
de mundo; procurando dialogar com formas arcaicas de gosto e de
comportamento, mudava o leitor. Para essa revista, o jovem escritor
trouxe nio sua producio literaria, mas a discussao das propostas
modernistas concretizadas nas cronicas de arte.

2. Cronicas de arte: a construcao de um leitor participante

O leitor sem duvida se admirara de eu procurar o meu prazer
e nao o dele ... Esse espanto é um dos muitos efeitos da le-
viandade e vaidade humanas do leitor. Quem 1€, geralmente
submete o artista & condi¢ao subalterna de produtor de pra-
zeres; que ao leitor compete desfrutar. Seriamos, nesse caso,
os que escrevemos, uma espécie de gado |[...] Isso € muito en-
gano e é vaidade. Desagrada-me essa funcéo vacum.

Mario de Andrade. Discurso inaugural. RB, n. 85, jan. 1923.

7 Losato, M. A barca de Gleyre. Sio Paulo: Brasiliense, 1956, v. II, p. 264. Lobato amplia
a importancia de Paulo Prado: “Reformamos a sociedade, metendo varios sécios
comandatdarios e subindo o capital para mil contos. Entrou o Paulo Prado, que vai dirigir a
Revista do Brasil. Vamos ampliar as oficinas e expandir o negdcio” (carta datada de
15.12.1922). A partir de janeiro de 1923, Paulo Prado, que contribuiu para integralizar
o capital necessario para a montagem do parque grafico, assumiria a revista, enquan-
to Lobato concentraria seus esfor¢os na Empresa Editora Monteiro Lobato & Cia.
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As seis cronicas da RB apareceram com os titulos: “Discurso
inaugural”, “Folhas mortas”, “Um duelo”, “Os jacarés inofensivos”,
“Villa-Lobos” e “Convalescenca”. De que tratavam? Angelo Guido
afirmou que Mario de Andrade “anuncia uma cronica de arte, e fala-
se em tudo, menos em arte”.® Opinides diversas nos levam a duas
questoes: cronica de arte € género diverso de cronica? Que significa-
do esse conjunto de textos de uma revista de cultura tem para o
leitor?

As cronicas sdo objeto de discussoes ativas, feitas para serem
apreendidas de maneira viva, comentadas e criticadas no interior
do discurso, sem contar as reagdes institucionalizadas que se en-
contram nas diferentes esferas da comunicacio social. Bakhtin ex-
plica que o discurso escrito €, de certa maneira, parte integrante de
uma. discussao ideoldgica em grande escala: ele responde a algo,
refuta, confirma, antecipa respostas e objec¢oes, procura apoio.

Encontramos um cronista quase professor que ensina ao lei-
tor o que € arte. Aparece como um cidadao paulistano que, nos dias
festivos ou chuvosos da cidade, encontra-se doente, apaixonado,
irritado. Ocupando um lugar preciso numa revista que se pretendia
de cultura, Mario de Andrade trouxe comentarios e discussoes cui-
dadosas sobre publicag¢des novas, exposi¢des de pintura, apresen-
tacoes de musica e também sobre a repercussio alcancada por es-
ses eventos.

Das mais variadas maneiras, procurou explicar a mudanca
de paradigma na musica. Fez muito mais: trouxe as transformacoées
que aconteciam na literatura e na pintura. As crénicas travavam
um dialogo sobre a criacao artistica modernista; o autor cedeu ao
leitor seus olhos de “critico severo”.

Nas primeiras linhas da cronica “Villa-Lobos”, por exemplo,
narra um pequeno incidente:

8 Gupo, A. Cinematografia futurista. RB, n. 89, v. 23, P- 69, maio 1923.

144


http://www.cvisiontech.com

Rev. ANPOLL, n. 14, p. 1394159, jan./jun. 2003.

O grupo era pequeno essa noite, 6 ou 7. Villa-Lobos entrou
com uma nota de 50 mil réis na mao, indignado com o moto-
rista que nao tinha troco para aquela riqueza inttil. Corri para
o automovel. Quando voltei, Villa, com o tesouro na mao, ain-
da estava de pé no meio da sala.

O autor, no entanto, nao seguiu as pegadas dos cronistas que
0 antecederam, nao captou s6 a conversa fiada da esquina no seu
imediatismo. Buscou um estilo peculiar em que a liberdade de tom
e a correlata liberdade de assunto ultrapassassem o simples relato
ou o informe jornalistico, compondo um vivo quadro da cultura pau-
lista e cosmopolita, com comentéarios do seu cotidiano cultural. Ain-
da na cronica “Villa-Lobos”, o cronista comenta:

Villa-Lobos torna-se cada vez mais musico brasileiro. Porém
esse nacionalismo que o dignifica, néo é, o nacionalismo exte-
rior de Ligas patriéticas ou corrilhos literatos regionais. E qual-
quer coisa de mais seguro ¢ menos moda.

Essa maneira de dirigir-se ao leitor caracteriza uma estratégia
pedagogica com quatro especificidades: o didlogo com diferentes leito-
res, o nacionalismo, o plurilingtiismo e o projeto discursivo. Construir
um leitor participante € tarefa que envolve essas instancias dialégicas,
o que significa afirmar que perder uma delas é perder o conjunto.

Mario de Andrade procurou discutir, em linguagem do coti-
diano, sua concepcao de arte modernista. Dialogou com varios lei-
tores: o passivo, 0 malcomportado® e o participante. O primeiro se-
gue o autor sem lhe fazer criticas: “as ovelhas sio os leitores”.1°
Quanto ao segundo, “esta é a casta de leitores que aplaude com
estrondo (estrondoso aplauso que nada mais € sinao auto-elogio),
inebria os artistas ambiciosos e os rebaixa a feminina condicdo de
leiteiros de bairro sem que o percebam os fracos. Nao me agradam

¢ Algumas designagdes de leitor foram classificadas pelas prof*s. Marisa Lajolo e Regina

Zilberman. A formagao da leitura no Brasil. Sdo Paulo: Atica, 1996, p. 18-45.
' ANDRADE, M. Discurso inaugural. RB, n. 85, p. 45-8, jan. 1923.
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tais leitores nem tais leiteiros”. O leitor participante é capaz de cons-
truir um universo discursivo a partir de indicacoes; “por tais exem-
plos e consideracdes tera o leitor compreendido como pretendo es-
crever estas cronicas de arte”.

Em “Folhas mortas”, o autor discute a pintura nacional, apre-
sentando cinco mulheres pintoras. Procura dar destaque as moder-
nistas e, por meio de adjetivos, desvaloriza as tradicionais:

[...] As mulheres tomaram decididamente para si o lugar im-
portante na pintura nacional.

[-..] Em primeiro lugar, e de muito superior as outras, vejo a
senhorinha Anita Malfatti — o mais curioso, o mais enérgico e
vibrante temperamento feminino que possuimos. [...]

A pintora Regina Veiga coloca-se ao lado da sra. Georgina de
Albuquerque. Mesma errénea concepcio.

As escolhas lexicais como decididamente, muito superior, erré-
nea concepc¢do diao entonagao expressiva ao texto. Encontramos
nelas, de maneira determinada, o tom provocativo de quem esta
lutando para defender seus principios modernistas.

A expressividade de um enunciado é sempre, em menor ou
maior grau, uma resposta, em outras palavras: manifesta nao
s0 sua propria relagdo com o objeto do enunciado, mas tam-
bém a relacido do locutor com os enunciados do outro.!!

O autor traz a realidade cultural de Sao Paulo, polemizando o
tema da arte nacional. Conta o que esta acontecendo na cidade,
principalmente o que ja tinha acontecido no ano anterior (1922).
Trata-se de dois cotidianos: o da pintura (presente) e o da comemo-
racao do centenario da cidade (passado).

Foi, com efeito, uma pena terminar o ano do Centenério! Tao
pandego! Tédo cheio de gracas! E principalmente, tio brasilei-

11 Baxumiv, M. Os géneros do discurso, cit., p. 317.
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ro! Este tiltimo foi para mim o aspecto mais divertido do Ano-
Festivo.

O fim da cronica retoma o enunciado do inicio. O autor termi-
na sentindo uma grande tristeza por ver “a gente mal instruida bra-
sileira” que ndo consegue ter uma justa nocao de arte. E um tom de
critica aqueles que ndo entendem a pintura moderna.

Nao pode ver um desenho sem perguntar “Onde est#o os olhos?”...
Amargor! Mas, nao faz mal! O sentimento de humanidade vence-
ra talvez um dia o preconceito das patrias restritas. Esses meni-
nos serao homens em breve; e € pelo exemplo de espiritos assim
educados que o gosto artistico da humanidade progredira.

O leitor torna-se interlocutor no didlogo que estabelece com a
vida cotidiana. “Esta pois o leitor a concluir comigo que nada de
mais verde e amarelo que o Ano-Festivo. O brasileiro é assim. Foi
sempre assim”. O cronista reparte com os leitores sua reconstrucio
subjetiva dos fatos, deseja encontrar marcas de comportamento no
povo, ou seja, nele mesmo e no leitor. “Todos somos festivos”.

A segunda especificidade é o nacionalismo. O autor conta um
“causo” emendado no outro, relatando fragmentariamente aconte-
cimentos e agregando, en passant, suas contribuicoes de critico.
Apropria-se do discurso de seus adversarios para frisar que “nem
por isso deixamos de ser a voz brasileira no movimento que hoje se
desenha universal”.!2

Nas cronicas de arte, Mario de Andrade analisa com graca e
finura fatos aparentemente “sem importancia” do cotidiano de ar-
tistas modernistas como Anita, Tarsila, Zina Aita, Villa-Lobos, Bre-
cheret. Sao, no entanto, discursos que nao fotografam a cidade,
mas contextualizam, de maneira ironica, o cotidiano das pessoas
(leitores e criticos passadistas) ainda voltadas para a imitacio da
arte européia, sem enxergarem seu pais:

2 ANpRaDE, M. Convalescenca. RB, n. 92, p. 339, ago. 1923.
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[...] Fomos uma sombra de Franca. Sombra doirada. Sempre
sombra. Nos, os modernistas, quebramos a natural evolucao.
Saltamos os lustros de atraso. Apagamos a sombra. Mas so-
mos hoje a voz brasileira do coro “1923”, em que entram todas
as nacgoes.'?

Ao entrar em polémica com os discursos convencionais a res-
peito da arte modernista, Mario de Andrade traz o leitor para dentro
do olho do furacao: encontrar valores nacionais que estavam tao
dispersos naquele momento. A voz do autor recupera outras vozes
que observam a cultura nacional com desdém. Nao apaga as vozes
dissonantes, mas marca o desenvolvimento de uma arte nacional.
Pode-se identificar em todas as crénicas o desejo do autor em “abra-
sileirar o Brasil”,** “realizar o Brasil”, fazer nascer uma consciéncia
de brasilidade.

Em “Um duelo”, por exemplo, o cronista apresenta-se como
alguém irritado com a umidade constante da cidade, terrivelmente
entediado. Nesse ambiente, comenta o livro de um escritor argenti-
no que resolveu falar mal do Brasil e diz que tal leitura lhe tinha
dado muito calor. Passou a criticar o poeta.

Em tom ironico, mostra o defeito do escritor argentino: ter
escrito um livro passadista e vulgar. Por meio dos advérbios de modo
escandalosamente e suficientemente e de adjetivacoes desqualifica-
doras como bordada (historia), ensolarado (poema), senegalesca (ima-
ginativa), elenca as razodes pelas quais considera o sr. d’Aguilar um
poeta passadista: ndao soube mentir, faltou-lhe instinto de renova-
¢ao e espirito de modernidade. Nessa critica irdnica, instaura uma
cadeia dialégica com o sr. d’Aguilar e com o leitor, apresentando a
maneira de o grupo klaxista escrever algo novo. Valoriza a imagem
de um pais capaz de criar seus proprios valores.

2 Anprape, M. Convalescenga. RB, n. 92, v. 24, p. 339, ago. 1923.

14 Anprabe, M. Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira. (2000) Marcos
Antonio de Moraes (Org.). Sao Paulo: Ed. USP, 1IEB, p. 147.
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O cronista constréi uma cumplicidade por meio de periodo
simples, “Voltemos ao sr. d’Aguilar”. De modo incisivo, leva o leitor
a assumir o texto com ele. Ao usar a 1* pessoa do plural, pode tratar
do problema e apontar o erro como representante da coletividade.

[...] S.Paulo deve estar reconhecida ao escritor. [...] quem se
lembra dessa Paulicéia caracteristica, inconfundivel, ha de con-
fessar comigo que, hoje somos como as outras cidades, temos
um aspecto universal. Ora o sr. d’Aguilar deu-nos um aspecto
curioso, singular, deu-nos um carater, enfim! Isso nos como-
ve. O que néo impedira no entanto que sublinhemos, como
critico severo, o erro em que caiu. Nao foi artista suficiente-
mente.

S6 a compreensao do contexto permite reconhecer a entona-
¢ao nacionalista, pois, como explica Bakhtin, seu significado se es-
tabelece dentro de uma cadeia social com toda a dinamica da sua
evolucao. Os textos deixam de exercer um papel social no nivel indi-
vidual de quem o0s escreveu e assumem o coletivo, o ambito de uma
pratica da linguagem partilhada por editores e narradores de todas
as espécies.

A terceira especificidade diz respeito ao plurilingtiismo. O au-
tor organiza artisticamente a diversidade social de linguagens. Em
todos os textos, encontramos expressoes como “milhor”, “si”, “sinio”,
“quasi”, alteragoes de grafia que marcam prosédia de dialeto regio-
nal e recuperam o crescimento de multiplas vozes em solo brasilei-
ro. Essa linguagem esta orquestrada nas crénicas de maneira que o
leitor participante possa reconhecer a variedade de vozes sociais em
circulacdo naquele momento. E o que Bakhtin chamaria de pluri-
lingiiismo: ’

Em cada momento da sua existéncia histérica, a linguagem é
grandemente pluridiscursiva. Deve-se isso 4 coexisténcia de
contradi¢Ges socioideoldgicas entre presente e passado, entre
diferentes épocas do passado, entre diversos grupos socioideo-
logicos, entre correntes, escolas, circulos, etc., etc. Estes “fa-
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lares” do plurilingiiismo entrecruzam-se de maneira multifor-
me, formando novos “falares” socialmente tipicos.!®

O proprio Mario de Andrade explica a necessidade de manter
a prosddia brasileira em carta a Bandeira:

Manuel estou disposto a me sacrificar. E preciso dar coragem
a essa gentinha que ainda nao tem coragem de escrever brasi-
leiro. Dante nao surgiu sozinho. Antes dele uma porc¢ao de
poetas menores comecaram a escrever em lingua vulgar e pre-
pararam Dante. Ndo sio os regionalistas grifando os erros di-
tos pelos seus personagens que preparardo Dante, mas os que
escrevem por si mesmos na lingua vulgar, lembrando erros
passiveis de serem legitimados.!®

Quanto a palavras estrangeiras, “di doman non c’'é ccertezza”,
“certa Sehensucht”, sobretudo as expressoes francesas, como “dan-
sons la farandole!”, “un fauve”, o uso decorre de elas serem comuns
na época.

Estavam de tal forma inseridas no cotidiano que for¢cosamen-
te apareciam nas paginas de um cronista que nunca se mos-
trou adversario ferrenho de estrangeirismo na lingua. Na lin-
guagem de um modernista, sdo tragos de cosmopolitismo.*”

As “enunciacoes estrangeiras”™® marcam a orientac¢io dialogica.
Dentro de uma revista de cultura que valoriza a norma culta, Mario
de Andrade apresentou expressdes de outras linguagens em circu-
lacdo no campo social.

O verdadeiro meio da enunciacio, onde ela vive e se forma, é
um plurilingtiismo dialogizado, anénimo e social como lingua-

15 BakuTIN, M. O discurso no romance. (1875/1998) Questoes de literatura e de estética: a
teoria do romance. Sdao Paulo: Ed. Unesp, p. 98.

18 Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, cit., p. 146.

17 Lorez, T. P. A. Propésitos de uma edigdo. In: ANDRADE, M. Taxi e crénicas no Didrio
Nacional. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1976, p. 34.

18 Bagurin, M. O discurso no romance, cit., p. 85.
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gem, mas concreto, saturado de conteuido e acentuado como
enunciacao individual.'®

Pode-se mesmo dizer que a coexisténcia de linguas de diver-
sas épocas da vida socioideologica assinala a interpretacio do autor
diante do Modernismo, uma vez que confronta a sua linguagem com
outros discursos no interior da revista e no contexto social.

A quarta especificidade € o projeto discursivo de Mario de
Andrade. A leitura do conjunto das crénicas da RB leva a entendé-
las como uma concretizacao de um projeto politico e cultural que
opera por meio da linguagem dentro do contexto da revista. O cro-
nista discute a questio do espago que aparece na primeira cronica,
“Discurso inaugural”.

Na sua vida errante e inquieta, por jornais e revistas, eis que
minhas letras de escritor vém pousar no sitio umbroso da
Revista do Brasil. [...] Escrever para este quieto mensario.

[...] Eis que minhas letras, de tao escandalosas e briguentas,
vém pousar enfim no celebrado remanso da Revista do Brasil.
Agora, sim, creio estar mais dentro da verdade. E nao s6 mu-
dei adjetivos como a redacéo da frase. Ficou milhor assim.
Mais singela, numerosa e nitida.2°

O autor inicia duas vezes a cronica, parecendo ter feito o mes-
mo texto. Nao o fez. Referiu-se a duas revistas diferentes para mos-
trar a mudanca de comando. Instauram-se dois espacos de circula-
¢ao: o sitio umbroso, ou seja, um lugar sombrio que produz sombra
e onde tudo € imovel e tranquilo (quieto mensario) e um outro, uma
revista sossegada e reconhecida.

Ao marcar os lugares por onde caminha, o cronista constroi
seu espaco, utilizando dois tipos de linguagem: uma aparece com
excesso de adjetivos e a outra, mais direta, marcada pelos substan-

¥ Ibidem, p. 82.
20 ANDRADE, M. Discurso inaugural. RB, n. 85, p. 45-6, jan. 1923.
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tivos. A repeticao do comego parece instaurar um dialogo com va-
rias e diferentes vozes. Depois das 25 linhas iniciais, o autor dirige-
se ao leitor de forma imperativa: “Esqueca pois o leitor tudo o que
leu até agora e comece aqui a leitura do Discurso Inaugural destas
cronicas de arte.”

As expressoes espaco-temporais (“aqui”, “agora”, “fim do ano-
festivo”, “no momento”, “essa noite”) revelam a inserc¢éo do cronista
na revista e na sociedade e sua interacao com as diferentes cama-
das da sociedade. Por meio dos recursos lingiiisticos mencionados,
encontramos as marcas relacionais entre o autor e diferentes tipos
de leitores: criticos, artistas, parceiros. Com eles, o cronista trava
um didlogo, quase sempre conflitante, sobre suas concepgoes de
arte moderna no momento em que as novas tendéncias ganhavam
espacgo.

Mario de Andrade expressou claramente um projeto discursivo
nestas cronicas de arte:

Estao determinadas pois as longinquas relagdes que devem
existir entre mim e meus imaginarios leitores. De tudo o que
ficou dito, 4 coisas tem importancia maior que esta cronica;
1°: Falarei de arte. 2°: Farei arte. 3°: Nao tenho programa. 4°:
Afastarei de mim o maior niimero de leitores possivel.

Tal projeto mostra a proposta de um escritor comprometido
em encontrar as raizes do Brasil, atribuindo-lhe um perfil a ser ar-
remessado para o futuro por meio da cultura. Num tom combativo,
o autor diz que afastara o maior namero de leitores, e, contradito-
riamente, insiste em fazer uma cronica-arte para ser lida por al-
guém. Certamente, leitores que pudessem aprender com ele a di-
mensao de viver num pais com Tarsila, Anita, Oswald de Andrade,
Villa-Lobos e Brecheret.

O projeto discursivo de Mario de Andrade dialoga com varios
interlocutores. Em “Jacarés inofensivos”, cinco objecoes as criticas
publicadas no jornal e uma narrativa alegorica compdem a estrutu-
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ra argumentativa, instaurando um questionamento a critica tradi-
cional. Ao apropriar-se das palavras dos “nobres criticos”, o autor
principia um dialogo interdiscursivo:

Coisa de dois anos atras um dos secretas da policial falange
veio por um diario da tarde afirmar que se lancava entao “uma
pouca de terra fria” “na campa fresca do futurismo paulista”.
{Platea, 3 de junho de 1921). Agora o mesmo soldado, com
anunciar o novo ataque, ensina aos povos que “é propositada-
mente, com um ato de revelha e piedosa tradi¢io, que se quer
assinalar a descida macabra para o fundo dos sete palmos
{que linda imagem!) de um corpo... etc. “Esse morto futurismo
ia receber agora a ‘nltima pa de cal’ ” (Folha da Noite, 20 de
marco de 1923).

Fragmentos de discursos retirados de jornais remetem a opi-
nides que nao tém nome, que o cronista informa serem de criticos
dustrados e de policial falange. Os adjetivos ilustrados e policial tra-
zem uimna voz irdnica porque sao atributos postos de maneira ambi-
gua: afinal, se sdo criticos coercitivos, ndo € possivel que escrevam
textos ilustrados.

A repeticao € um expediente de entonagio expressiva que lhe
permite enfatizar a idéia de quanto os modernistas foram atacados
e insultados pela campanha da policia, mesmo quando “a celebrida-
de dos modernistas € hoje definitiva e indiscutivel”.2!

O recurso registra o carater agressivo do insulto, uma vez que
a repeticdo da réplica aparece trazendo uma informacio constante,
as objecdes pdlidas e humildes contra os modernistas. Ao abrir a
interlocucao, o cronista escreve: “Permitir-me-3o no entanto os no-
bres criticos, lhes faca algumas objecoes?” Se, do ponto de vista
gramatical, o leitor esta diante de um pedido na forma interrogativa,
do ponto de vista da entonacgdo, depara-se com uma contestacio
aos artigos publicados nos jornais.

# ANDRADE, M. Os jacarés inofensivos. RB, n. 88, v. 22, p. 326, abr. 1923.
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Sera que Mario de Andrade refere-se aqueles que escreveram
palavras de morte ao Modernismo, usando o qualificativo “nobre”
como marca de distingdo? Mais parece marca de ironia,?? porque
certamente ndo ha nobreza naqueles que desejam a morte do outro.
Crescendo nessa indignagao, confere-lhes atributos pouco nobres
como nas expressoes “policial falange”, “nova policia”, “valorosos
sargentos”, “espiritos sapientissimos”, “falange walkirica”, “auste-
ros e beneditinos antagonistas”, o que acaba por criar uma relagao
dialogica, constituindo uma arena de vozes contra a questdo do
Modernismo e a favor dela.

O uso das aspas estabelece dois limites, o dizer dos criticos €
o do autor — 0 que constroéi seu discurso na desconstrucao das pala-
vras alheias. Ao recortar o artigo do jornal, Mario de Andrade des-
contextualiza o dizer do outro para alertar o leitor quanto as criticas
espalhadas em periddicos da cidade. Realiza uma representacao
daquele que Ié seu texto e, simetricamente, oferece-lhe uma ima-
gem de si mesmo, da posi¢do que assume ao usar as aspas, a de
cumplicidade com o leitor.

No momento seguinte, com adjetivos, registra o quanto dis-
corda dos “soldados da falange”. O leitor mergulha nesse interdis-
curso, que ganha tom de revolta contra os passadistas pela ironia:

Que estranha e arraigada propensao para coveiros a destes
senhores da falange! Pois ha dois anos esses finebres traba-
lhadores estao a lancar pas e mais pas de cal ardente sobre a
cova do futurismo paulista, e este ainda nao morreu!!!

Nesse trecho, a entonacao se constréi sob dois eixos: do 1éxi-
co, predominantemente de guerra: “policial falange”, “senhores da
falange”, “soldado”, “periodo de armisticio”, “Franca no Rhur!”, e da
pontuacdo, com exclamagdes que dramatizam o discurso, jogando

22 O conceito de ironia estd desenvolvido amplamente no livro da Prof*. Dr?. Beth Brait.
Ironia em perspectiva polifénica. Campinas.
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essencialmente com o paradoxo. A exclamacio convida o leitor a
participar da cronica como co-produtor da significagio, o que o leva
a uma atitude de espanto, de indignacao diante de coveiros tao ine-
ficazes.

Num jogo entre o que esta dito na primeira frase da crénica e
o que quer dizer, Mario de Andrade relata sua briga com os discur-
sos tradicionais.

[...] vai acesa a luta entre a arte moderna e a tradicional, em
S.Paulo. Curiosa esta briga pela modernidade!

A entonacao expressiva desta cronica é compreendida na rea-
lidade social em que estava inscrita, isto €, dentro de uma revista de
cultura, no momento em que o Modernismo vivia seus dias comba-
tivos. A explicacao do contexto surge anos depois pelo proprio Mario
de Andrade, ao refletir sobre esse periodo:

O modernismo, no Brasil, foi uma ruptura, foi um abandono
de principios e de técnicas conseqiientes, foi uma revolta con-
tra o que era a Inteligéncia nacional. [...] E as modas que re-
vestiram este espirito foram, de inicio, diretamente importa-
das da Europa. Quanto a dizer que éramos, os de Sao Paulo,
uns antinacionalistas, uns antitradicionalistas europeizados,
creio ser falta de sutileza critica. E esquecer todo o movimento
regionalista aberto justamente em Sio Paulo e imediatamente
antes, pela “Revista do Brasil”, é esquecer todo o movimento
editorial de Monteiro Lobato.?

O balanco aponta para um projeto artistico-cultural de Mario
de Andrade que, segundo Telé Lopez, “se enquadra em seu projeto
ideologico; mais uma vez fica nitida sua preocupacio com uma arte
vinculada a sociedade”.* Seu discurso interage com o de outros: da

2 ANDRADE, M. (1972) O movimento modernista. Aspectos da literatura brasileira. Sao
Paulo: Martins; Brasilia: INL, p. 235.

24 Lorez, T. P. A. (1976) Propédsitos de uma edi¢do. In: ANDRADE, M. Taxi e crénicas no
Diario Nacional. Sao Paulo: Duas Cidades, p. 31.
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RB, do movimento regionalista, do movimento editorial de Monteiro
Lobato. “Forma-se em luta com o pensamento alheio, o que nao
pode deixar de refletir nas forrmas de expressao verbal de nosso pen-
samento”.2®

3. Construcao do leitor participante: projeto para além
das cronicas

Nas seis “Cronicas de Arte”, Mario de Andrade tem atitude
semelhante a de um professor que procura suscitar em seus alu-
nos, no caso leitores, reflexdes sobre a realidade cultural brasileira.
Escrevia num importante 6rgao difusor e formador da intelectuali-
dade, com aceitacdo duradoura do ptiblico. Varios estudos debru-
caram-se sobre essa revista:

[...] (foi) a publicacio de maior longevidade da Reptiblica Ve-
lha, tendo-se convertido em um forum privilegiado no qual as
questdes nacionais eram debatidas sob os mais variados pon-
tos de vista.?®

A principal questédo da Revista do Brasil era sua preocupagio
com o nacional [...] Essa postura a favor do nacionalismo fara
com que se perceba na Revista do Brasil uma ac¢ao programa-
da de valorizagdo da producio artistica vinculada ao nacional,
dando ensejo ao nascimento da critica de arte militante.?”

Se o tema central da RB era o nacionalismo, o projeto discursivo
justifica-se no seu interior, uma vez que Mario de Andrade estava
empenhado na formacio da identidade brasileira para um pais ca-
rente de consciéncia nacional. A revista desempenhou um papel
fundamental na formacio e na difusido de idéias nacionalistas du-

25 Baxkumv, M. (1979/1992) Os géneros do discurso, cit., p. 317.
26 Dk Luca, T. R. (1999) A Revista do Brasil: um diagndstico para a (N)aco. Sdo.Paulo:

Ed. Unesp, p. 59-60.

27 CuwmreLL, T. (1995) Um jeca nos vernissages. Sao Paulo: Ed. USP, p. 94.
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rante as primeiras décadas do século XX. Essa bandeira também foi
levantada por outras revistas modernistas como Klaxon, Novissima,
Estética e Terra Roxa e Outras Terras. Enfim, o tema do nacionalis-
mo tornou-se um mote na construciao de uma identidade brasileira.

Nas “Cronicas de Arte”, o autor esta diante de um espaco sig-
nificativo destinado a formar e a direcionar os leitores da RB para
uma compreensao maior da arte nacional, feita por brasileiros. O
significado desses textos reside na relacao texto/ contexto cultural,
na luta por dotar o pais de sentido e de continuidade histérica.

O autor néo se dirige a um espectador passivo, ovelha reduzi-
da a sua inferioridade. Propde um didlogo com os valores culturais
enraizados em solo brasileiro. Ao enfocar o cotidiano das artes em
Sao Paulo, Mario de Andrade pds em pauta a existéncia de um leitor
consciente da sua identidade nacional, plurilingtie e participante
da vida historico-cultural do Brasil.

ABSTRACT: The aim of this article is to analyze how Mario de
Andrade builds the image of a participant reader in the six “Créni-
cas de Arte” published by the Revista do Brasil, in 1923. The scenery
is the dialogue between two projects: the one of the writer, to build
a discourse about the national identity, and the one of the
publication, to spread the Brazilian culture. Based on the balkhtinian
concept of discourse genre, are identified four specific aspects of
this discourse: dialogue with different readers, nationalism,
plurilinguism and discoursive project. These specificities allow
showing that the breading of a reader compromised with the
Brazilian culture doesn’t occur only because of the individual action
of an author, but urges an intense and tense dialogue with the
multiple voices that circulate in that historical-cultural moment.

KEYWORDS: Discourse genre, chronicle, Revista do Brasil, reader,
language.
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