CHEGANCA, A SINCOPE DO
DESCOBRIMENTO DO BRASIL

Marcio Coelho*

RESUMO: Este trabalho é uma andlise da cang@o popular “Chegan-
ca’, baseada na teoria desenvolvida pelo professor Luiz Augusto de
Moraes Tatit, Semidtica da Cangéo. Nele, nés investigamos os proces-
sos de persuasdo temdaticos, passionais e figurativos envolvidos nes-
ta cangdio, que visam em tltima instancia a adeséo do ouvinte.

PALAVRAS-CHAVE: Semidtica; cancao, andlise semidtica; semidtica
da cang¢d@o; musica popular.

A escolha, para analise, da cancao “Cheganca”, de Anto-
nio Nébrega e Wilson Freire,! deve-se nao s6 ao fato de
a professora Diana de Barros ter proposto, em seu curso de 1999, o
tema “500 anos de Brasil”, mas, principalmente, a sua particulari-
dade de narrar o descobrimento do Brasil pela 6tica do indio que
aqui ja estava quando da chegada dos portugueses, ou s¢ja, nessa
cancdo, o indio passa da condi¢ao de anti-sujeito a condicao de
sujeito do fazer histérico brasileiro.

‘ E por falar em descobrimento, pensamos que o Brasil ja esta-
ria descoberto quando os portugueses aqui chegaram, visto que
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Colombo, oito anos antes, ja aportara na América. Afinal, somos
americanos, mesmo que o mundo atual assim denomine somente
0s americanos do norte. E como seria algo descoberto sem que ao
menos fosse inventado ou batizado? Caetano Veloso, na introducao
de seu livro Verdade tropical, propoe essa questio nos séguintes
termos:

Aprendemos desde a infiancia que o Brasil foi descoberto pelo
navegador portugués Pedro Alvares Cabral a 22 de abril de
1500. Todos os outros paises da América consideram-se sufi-
cientemente descobertos em conjunto por Cristévio Colombo
em 1492. O Brasil, no entanto, teve que ser descoberto de-
pois, separadamente.?

Assim aprendemos e assim a “Cheganca” (manifestacao po-
pular do nordeste do Brasil) conta e reconta, ha muitos anos, as
aventuras maritimas dos portugueses nos séculos XVI e XVII, s6
que desta vez a “Cheganca canc¢ao” nos conta a mesma historia, nao
do ponto de vista do “pseudo-descobridor”, mas do instigante ponto
de vista de um “proto-brasileiro”.

Aletra

SOU PATAXO

SOU XAVANTE E CARIRI.
IANOMAMI, SOU TUPI
GUARANI, SOU CARAJA.
SOU PANCARURU,
CARIJO, TUPINAJE,
POTIGUAR, SOU CAETE,
FUL-NI-O, TUPINAMBA.
DEPOIS QUE OS MARES

2 VELoso, C. Verdade tropical. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1997, p. 13.
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DIVIDIRAM OS CONTINENTES
QUIS VER TERRAS DIFERENTES
EU PENSEL “VOU PROCURAR
UM MUNDO NOVO,

LA DEPOIS DO HORIZONTE,
LEVO A REDE BALANGANTE
PRA NO SOL ME ESPREGUICAR”.

EU ATRAQUEI

NUM PORTO MUITO SEGURO
CEU, AZUL, PAZ E AR PURO...
BOTEI AS PERNAS PRO AR.
LOGO SONHEI

QUE ESTAVA NO PARAISO
ONDE NEM ERA PRECISO
DORMIR PARA SE SONHAR.

MAS DE REPENTE

ME ACORDEI COM A SURPRESA:
UMA ESQUADRA PORTUQUESA
VEIO NA PRAIA ATRACAR.

DA GRANDE-NAU

UM BRANCO DE BARBA ESCURA,
VESTINDO UMA ARMADURA

ME APONTOU PRA ME PEGAR.

E ASSUSTADO

DEI UM PULO LA DA REDE,

PRESSENTI A FOME, A SEDE,

EU PENSEL “VAO ME ACABAR".

ME LEVANTEI

DE BORDUNA JA NA MAO.

Al, SENTI NO CORACAO, O BRASIL VAI COMECAR.
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A melodia
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Por se tratar de uma cancao muito interessante do ponto de
vista de suas relacoes intensas e extensas, em vez de analisar todo
0 seu plano de contetdo (letra); todo o seu plano de expressao (me-
lodia); para depois estabelecer a compatibilidade entre os planos,
optamos por fazé-lo concomitantemente, apenas separando o refrao
da segunda parte, o que nos possibilitara explorar detalhadamente
suas compatibilidades, sem que nos dispersemos por toda a exten-
sdo da cancio.

1. Protensividade e potencialidade

Concebendo a foria como um fluxo temporal que s6 podera ser
dissipado depois de uma primeira interrupc¢éo, cabe ao sujeito da
enunciacao imprimir um ritmo de alternancias entre seus valores,
selecionados a partir do nivel missivo e estabelecer quantitativamen-
te a utilizacao de limites e contracées e de progressoes e expansdes.
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Zilberberg compreende que o sentido forico so6 se estabelece a
partir da intervencéo ritmica do sujeito que, rejeitando um
tempo fora de controle, um fluxo indeterminavel e imprevisivel,
propde, por meio da enunciagdo, uma redistribuigio das des-
continuidades e continuidades em forma de paradas e para-
das das paradas.®

Portanto, se tudo comec¢a por uma interrupcao, como diz Paul
Valéry, ou por uma <parada>, como diz Zilberberg, € de se esperar
que sempre havera uma continua anterioridade a primeira parada.
E para ilustrar a analise que se seguira, convocamos uma passa-
gem do livro Semidtica da cangéo, na qual Luiz Tatit comenta a rela-
¢ao sujeito/subobjeto, proposta por Zilberberg em “Raison et Poétique

du sens”:

A identidade entre sujeito e objeto € essencial para compreen-
dermos que ha um estrato mais profundo e, conseqliientemen-
te, mais abstrato, responsavel pelo vinculo entre sujeito € o
valor do objeto. Quer chamemos de apeténcia do sujeito x
apeténcia do objeto, que torna o primeiro ativo € o segundo
passivo, mas atraente, quer de protensividade do sujeito x po-
tencialidade do objeto, como faz a semiotica, retomando
Husserl, para explicar uma tendéncia primal do sujeito em

- direc@o ao valor do valor, ou quer ainda consideremos a rela-

¢éo sujeito/subobjeto, proposta por Zilberberg no sentido de
realcar a presenca do primeiro na instancia do segundo, a
identidade surge, em nossos dias, como uma forga sintagmatica
que faz do devenir um modo complementar entre os dois ter-
mos. Nessa linha atribuimos, com freqiiéncia, ao sujeito uma
funcdo de origem, ao objeto uma fungéo de finalidade € ao
devenir a funcgao de historicidade.* ’

Enfim, o que no nivel tensivo-forico era um, passa a ser dois a
partir da primeira cisdo, ou da primeira parada e, dessa maneira,
passa a significar, ou seja, antes de ter seus valores selecionados

3

4
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por um sujeito da enunciacio, a tensividade férica é um continuum
absoluto que, como tal, nada significa.’ Assim,

[...] € facil conceber que, no seio da tensividade férica, feita de
tensOes do “um” para a “dupla”, gragas ao dominio do acaso
sobre a necessidade, e de tensoes da “dupla” para o um, pela
retomada da necessidade sobre o acaso, a massa forica tende
a polarizar-se: ainda ndo estamos numa verdadeira polariza-
¢do em euforia-disforia, mas apenas na oscilacdo entre “atra-
¢ao” e “repulsdo”, a dita polarizac¢io s6 ocorrera, por sua vez,
no momento da categorizacao: tudo se passa como se o sentir
minimal confirmasse e invalidasse, a0 mesmo tempo, a pri-
meira inflexdo da foria, como se ele oscilasse entre a fusao, a
cisao e a reuniao.® '

Portanto, as continuidades e descontinuidades e as paradas e
paradas das paradas que ocorrem no nivel da manifestacio nio
passam de simulacao desse momento aquém do percurso gerativo
do sentido, em que um continuum instavel é quebrado pela primeira
Cisdo e as opcoes emissivas’ e euforicas funcionam como nostalgia
da harmonia do uno, quando sujeito e objeto ainda eram “um”.

2. Iconicidade vs narratividade

Analisando a dic¢do de Caetano Veloso, em seu livro O Can-
cionista — composicao de cancées no Brasil, Luiz Tatit afirma que
iconicidade se opoe, de modo complementar e nao exclusivo, a nar-
ratividade:

5 Ibidem, p. 137.

®  Gremas E FontaniLLE. Semiética das paixées, p. 31.

?  Zilberberg apresentou o nivel “missivo” ou “aspectual” como nivel intermedidrio res-
ponsavel pela conversé&o dos valores tensivos em valores modais, buscando instituir
a instancia na qual os valores ja aparecem selecionados.
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Tudo ocorre como se a construcio de um icone (plastico ou
linghiistico), a partir da matéria de expressio do codigo, pu-
desse abstrair a narratividade ja fartamente disseminada em
quase todos os fendmenos sociais.3

Diferentemente das formacoes narrativas, onde captamos de
maneira sintagmatica o contetido exposto, as formacoes iconicas,
segundo Tatit, reclamam uma captacdo em bloco pelos 6rgaos sen-
soriais, o que dificultaria sobremaneira a percep¢ao do sentido pelo
enunciatario, nao fossem os recursos da expressao:

A formago iconica, tdo inerente as linguagens plasticas e a
algumas modalidades de poesia, n4o encontra uma acomoda-
¢ao, digamos, espontanea na superficie do discurso oral e, por
extensao, na superficie da cancao. Ha que se lancar mao-de
outras medidas musicais para compensar uma eventual au-
séncia de naturalidade. Uma delas, a mais ébvia, & a reitera-
cao insistente de motivos e acentos na linha melédica, de tal
forma que os temas tratados iconicamente pelo texto sejam
alinhavados pela tematizagio. Afinal, este processo esta para
o devenir melédico assim como a iconizacio esta para a se-
quencialidade narrativa.®

Note-se que a can¢do em pauta foi composta com um refrao
iconico, formado por substantivos acoplados ao verbo ser, em opo-
sicao a uma segunda parte narrativa, na qual a acdo verbal predo-
mina. Vejamos:

3. Orefrao

SOU PATAXO
SOU XAVANTE E CARIRI.
IANOMAMI, SOU TUPI

& Tamr, L. O cancionista: composicéo de cangées no Brasil. Sdo Paulo: EDUSP, 1995, p.
268-9.
¢ Ibidem, p. 268-9.
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GUARANI, SOU CARAJA.
SOU PANCARURU,
CARIJO, TUPINAJE,
POTIGUAR, SOU CAETE,

FUL-NI-O, TUPINAMBA.

Temos o plano do contetado do refrao apresentado de maneira
iconica, com os indicios de narratividade restringindo-se ao verbo
Ser, em primeira pessoa, em oposicio aos substantivos que ocupam
este refrao quase que na sua totalidade e denominam tribos indige-
nas de todas as regioes do Brasil, a saber:'° Regiao Norte, lanoma-
mi-AM e Tupi - AM e PA (além do centro-oeste); Regiao Nordeste,
Pataxo — BA, Pancaruru - PE, Potiguar — PB, Cariri (a forma cairiri é
mais comum) - PB, PE, AL, SE e BA, Caeté — PE e Ful-ni-6 — PE;
Regiao Central, Caraja - GO e Xavante -~ MT; Regido Sul, Carij6
(antigo Guarani) - RS, SC, e PR, Guarani - toda a Regido Sul. A
Regiao Sudeste fica representada pelos Tupinambas (designacao
genérica de varias tribos Tupis) que habitavam o litoral brasileiro.
Nao encontrei no Diciondario Aurélio e na Enciclopédia Larousse Cul-
tural, ao menos a ocorréncia de Tupinajé.

Dessa maneira, o enunciador constréi, de forma icénica, o
sujeito coletivo “indio brasileiro”, e, a julgar pela etimologia de Carijo
(Cari'yo — que quer dizer, em Tupi, procedente do branco), “povo
brasileiro”, pois, se € indio (Pataxé, Xavante, etc.) e também proce-
dente do branco (Carij6), é miscigenado e nascido no Brasil, por-
tanto, brasileiro. Na verdade, um “proto-brasileiro”, pois o refrao
se passa num momento de unicidade, em que o sujeito regozija-se
de ser (ou estar, como veremos a seguir) o que é, sem prever a
inevitavel cisdo posterior. Enfim, harmonia plena, a partir da qual,
de posse do objeto, o sujeito passa a usufruir da duracao desse
estado de uniao.

Y Grande Enciclopédia Larousse Cultural.
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A opcao pelos valores emissivos em nivel profundo transparece
na repeticao exaustiva do verbo ser na primeira pessoa do presente
do indicativo, o que denota um estado, uma vez que “estar” é “ser
em um dado momento”!! e “ser” pode, eventualmente, ser sinénimo
de “estar”, ou, como ocorre em linguas como o inglés e o francés,
nem ao menos ser diferenciados. Enfim, o sujeito de estado, eufori-
CO porque em conjuncao com objeto, ou por estar novamente em
plena harmonia, exalta a delicia de ser o que é, ou de estar como
esta.

Segundo Tatit, “a iconicidade pode confluir para a construcio
de um personagem e transbordar para o plano da expressio, au-
mentando a motivacio do contetido. Nesse caso, o icone é formado
basicamente por aliteracoes e ressonancias”.!2 A anafora configura-
da pelas seis incidéncias de “sou” no refrao e as ressonancias x6/
xa/ jé em Patax6, Xavante e Tupinajé; riri/ i/ mi/ pi/ ni em Cariri,
Ianomami, Tupi e Guarani; ami/ ani/ ina/ ni-6/ ina em lanomami,
Guarani, Tupinajé€, Ful-ni-0 e Tupinamba colaboram para a forma-
¢ao iconica do refrdo. Importante ressaltar que se trata apenas da
expressao lingliistica, pois as implica¢des na melodia serdo analisa-
das a seguir.
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' Novo Diciondrio Aurélio da Lingua Portuguesa.

Tarir, L. O cancionista: composigao de cangées no Brasil. Sdo Paulo: EDUSP, 1995,
p. 266-7.

12

88


http://www.cvisiontech.com

Rev. ANPOLL, n. 14, p. 77-104, jan./jun. 2003.

~ CARURU

Bb CA TUPINAJE
A PAN RI PO TE FUL-NI

G JO I O TUPI

F { 50U | GUAR 50U CAE NAMBA

Como ja comentamos acima, para compensar a auséncia de
naturalidade nas formacoes iconicas do contetido, o enunciador lanca
mao de recursos melédicos como a reiteracio insistente de motivos
€ acentos, de tal forma que os motivos tratados iconicamente pelo
texto sejam alinhavados pela tematizacio melédica.

Logo no primeiro segmento melédico configura-se uma inques-
tionavel tematizacdo melédica, ou seja, reiteracdes de motivos, op-
¢ao pela velocidade e privilégio dos ataques consonantais, envol-
vendo os segmentos textuais “x6 sou Xavante e cari”; “ri lanomami
sou Tu”; “pi Guarani sou Caraja”, em que as silabas iniciais “sou
Pata”, apoiadas sobre a nota fundamental do acorde, servem ape-
nas de impulso inicial para a formacao melodica desse primeiro seg-
mento.

A opcao pelo regime de concentragao, por si s6, ja indicia o
estado eufdrico em que se encontra o sujeito de estado,!® feliz em
ser o que €, ou por estar como estad. Em seguida, esse estado de
conjuncao plena € valorizado, ja no inicio do segundo segmento, por
uma pequena expansio da tessitura, que passa de cinco semitons
(inicio do primeiro segmento) para oito semitons, no inicio do se-
gundo segmento, partindo da mesma nota Fa e apenas se apoiando
na terca do acorde (L4) para alcar a sua quinta (Dé), o que também
configura confirmacdo da tonalidade, pois Fa, La e D6 formam o
acorde perfeito maior de Fa. O que poderia ser considerado um ini-

1?2 Tamr, L. Musicando a semiética. Sdo Paulo: Annablume, 1998, p. 25.
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cio de desdobramento e, conseqiientemente, devir melddico, nao
passa, na verdade, de indicio de modalizacdo do /ser/, visto que,
logo em seguida a essa expansdo vertical, temos um timido, mas
real, aumento das duracodes vocalicas nas tltimas silabas de Pan-
caruru, Tupinajé, Caeté e Tupinamba. Para compensar essa pe-
quena expansao da tessitura, surge uma gradaciao que também
deixa transparecer, nesse momento, a opcao do sujeito pela valori-
zacao do percurso e, conseqiientemente, pela duracio de seu esta-
do euforico (apesar de a opcao pelo regime de extensio, em que os
saltos intervalares e as gradag¢des sio mais pertinentes, comumente
denotar falta), e tem como pontos culminantes “caruru”, “Tupinajé”
e “té Ful-ni”. Enfim, temos configurada urha passionalizacdo euf6-
rica.
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Em concomitancia com a gradacao, com as timidas duracgdes
vocalicas e com a pequena expansao da tessitura, no regime inten-
s0, a tematizac¢ao melédica e seus recortes consonantais continuam
presentes nos segmentos textuais “caruru carijé”; “Tupinajé Poti-
guar sou Cae”; “té€ Ful-ni-6 Tupinamba”, confirmando a opg¢ao do
sujeito da enunciacao pelo regime de concentracio e, nio fosse
isso, o proprio refrao se opondo a segunda parte, em dimensao exten-
sa, encarregar-se-ia da expansdo por involugido. A configuracao
tematica desse segundo segmento sera disseminada por toda a
melodia da canc¢io, como veremos no momento do exame da se-
gunda parte.
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Como afirma Luiz Tatit, em O cancionista,'* tematizacio sem
matizes figurativas e passionais pode se tornar um processo opaco,
mais depreciativo que enaltecedor. Nzo é o caso do refriao de “Che-
ganca”, que tematiza melodicamente o seu conteado iconico “como
se o interesse estivesse exclusivamente na traducao melodica do
texto, na transformacado do conteado em expressao”,!® roca a pas-
sionalizacao, utilizando-se da gradacio, das ampliacoes da tessitura
e das duragoes vocalicas, e, num impulso de figurativizacao, apre-
senta no primeiro segmento um tonema suspenso, indicando conti-
nuidade, para em seguida, no segundo segmento, concluir de forma
asseverativa e ampliar o namero de silabas dentro de um mesmo
segmento melddico (“guar sou Cae”), além de a repeticao do motivo
melodico, ao acompanhar o relato lingiistico que relaciona objetos
de uma mesma natureza, configurar entoacio enumerativa.¢ Por-
tanto, a analise melodica do refrao de “Cheganca” demonstra a com-
patibilidade entre seus componentes lingtiisticos e melédicos, pas-
sando longe de uma eventual opacidade depreciativa.

Como ja mostramos acima, o processo de tematizacio esta
para o devir melodico assim como a iconizacao esta para a seqiien-
cialidade narrativa. Com a cangdo em questio nao foi diferente.
Depois de um refrao tematico e iconico s6 poderia vir uma segunda
parte narrativa e com desdobramentos.

4. A segunda parte

DEPOIS QUE OS MARES
DIVIDIRAM OS CONTINENTES
QUIS VER TERRAS DIFERENTES
EU PENSEL “VOU PROCURAR

** Tarm, L. O cancionista: composiGao de cancdes no Brasil. Sao Paulo: Edusp, 1995, p. 104.
15 Ibidem, p. 98.
'8 Tbidem, p. 90.
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UM MUNDO NOVO,

LA DEPOIS DO HORIZONTE,
LEVO A REDE BALANCANTE
PRA NO SOL ME ESPREGUICAR”.

EU ATRAQUEI
NUM PORTO MUITO SEGURO
CEU, AZUL, PAZ E AR PURO...
BOTEI AS PERNAS PRO AR.
LOGO SONHEI

QUE ESTAVA NO PARAISO
ONDE NEM ERA PRECISO

DORMIR PARA SE SONHAR.

Como nao poderia deixar de ser, o sujeito que entao regozija-
va-se em seu estado de conjunc¢iao plena com o objeto, também so-
fria a ameaca de uma inevitavel cisao dessa duragio euforica, pois
quanto maior € a duracéo, mais iminente € a <parada>. Este sujeito
em total identidade com o objeto, e ratificamos tal afirmacgao tanto
no plano do conteido como no da expressio, s6 poderia ter por
consequiéncia deste estado uma < parada da continuacio>, pois

[...] admitir a identidade é admitir, ao mesmo tempo, a
alteridade que produz o desdobramento do sentido e se tra-
duz, sintagmaticamente, em orientagdo para um outro objeto
que represente o mesmo valor. Assim o anti-sujeito € uma
funcao que desconecta o sujeito de seu objeto provisorio, pro-
vocando a reatualizacado de seu vinculo com o valor.'?

Assim, temos o anti-sujeito, figurativizado por “mares”, des-
conectando o sujeito de seu objeto provisorio e orientando-o para
um outro objeto que represente o mesmo valor, ou seja, “terras dife-
rentes”.

% Tamr, L. Semidtica da can¢@o: melodia e letra. Sdo Paulo: Escuta, 1994, p. 44.
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DEPOIS QUE OS MARES
DIVIDIRAM OS CONTINENTES
QUIS VER TERRAS DIFERENTES

Mares dividindo os continentes também constitui uma bela
metafora da cisao primordial, pela qual o sujeito é desconectado de
seu objeto e ganha direcionalidade, ou seja, sentido.

Novamente modalizado pelo /querer/, portanto, sujeito vir-
tual,

QUIS VER TERRAS DIFERENTES
0 sujeito se reatualiza

EU PENSEIL “VOU PROCURAR
UM MUNDO NOVO,

LA DEPOIS DO HORIZONTE

pois se “vai procurar” € porque esta atualizado e, portanto, modali-
zado pelo /poder/. De posse de um /querer/ e de um /poder/, par-
te para acgao,!8

LEVO A REDE BALANCANTE
PRA NO SOL ME ESPREGUICAR".

e, em seguida, encontra-se realizado por finalizar o seu percurso.

EU ATRAQUEI
NUM PORTO MUITO SEGURO
CEU, AZUL, PAZ E AR PURO...

18 FontaniLLE, J. Le Desespoir. In: Actes Sémiotiques — Documents. Paris: Groupe de
Recherches sémio-linguistiques, EHESS, v. II, n. 16, p. 7.
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E mais que realizado pelo seu /fazer/, acha-se satisfeito e
novamente usufruindo de seu estado de conjun¢iao com o objeto.
Afinal, o paraiso, segundo a Biblia, nao é um jardim aprazivel, onde
Deus colocou Adao e Eva, depois da sua criagao, portanto, onde
tudo comecou e durou até a primeira agao descontinua do pecado?

BOTEI AS PERNAS PRO AR
LOGO SONHEI

QUE ESTAVA NO PARAISO
ONDE NEM ERA PRECISO

DORMIR PARA SE SONHAR.

Os valores emissivos estdo disseminados por toda parte, nes-
se segmento da letra, tendo apenas por oposi¢ao os valores remissi-
vos apresentados em “depois que os mares dividiram os continen-
tes”. Assim, as passagens “botei as pernas pro ar” e “logo sonhei”
indicam um sujeito tranqtiilo, satisfeito e despreocupado, ou seja,
novamente em total conjun¢ao com seu objeto e o retorno da can-
¢ao ao refrao parece querer ilustrar essa reuniao, pois

[...] analisamos o processo de involu¢édo como um simulacro,
construido no plano da expressao, do retorno ao proto-actante
indiferenciado, a fuséo original, na medida em que seu curso
prima por evitar a orientacéo.®

Por isso, depois da segunda parte s6 poderia vir o refrao, como
que a confirmar, novamente, a total satisfacao do sujeito com o seu
estado de conjuncao.

Contudo,
[...] de acordo com o primado das funcées subjetais e objetais

na instauracao do sentido, a involugao descreve os movimen-
tos meldédicos que tendem a sincretizar as duas funcoées ao

1% Tamr, L. Semidtica da cangao: melodia e letra. Sdo Paulo: Escuta, 1994, p. 76
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passo que a evolugao resulta das forcas antagonistas que aca-
bam por cindir o niicleo e promover a busca.?®

A pequena expansao da tessitura no segundo segmento pode,
agora, também ser analisada como tensao favoravel a cisdo. E, as-
sim, estamos de volta & <parada da parada>, ou seja, a continuida-
de, ou melhor ainda, a segunda parte novamente, s6 que a uma
segunda parte com novo contetido.

MAS DE REPENTE

ME ACORDEI COM A SURPRESA:
UMA ESQUADRA PORTUQUESA
VEIO NA PRAIA ATRACAR.

DA GRANDE-NAU

UM BRANCO DE BARBA ESCURA,
VESTINDO UMA ARMADURA

ME APONTOU PRA ME PEGAR.

E ASSUSTADO

DEI UM PULO LA DA REDE,
PRESSENTI A FOME, A SEDE,
EU PENSEL “VAO ME ACABAR”.
ME LEVANTEI

DE BORDUNA JA NA MAO.

Al, SENTI NO CORACAO, O BRASIL VAI COMECAR.

Diferentemente da primeira letra apresentada pela segunda
parte da cangao, nessa, os valores remissivos espalham-se por toda
sua extensao. A comecar pela velocidade imprimida pelos termos
“de repente” e “surpresa”, passando por “me apontou pra me pe-
gar”, em que o sujeito momentaneamente ocupa a funcao de objeto,
até “vao me acabar”, o que denota a iminéncia de um estado termi-

#*  Ibidem, p. 75.
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nativo, ou seja, de uma <parada>, em oposicdo a incoatividade ex-
pressa em “vou procurar’.

Toda surpresa pressupde a omissio de etapas em um percur-
so. Esta deve ser reparada com a reconstituicdo do percurso como
forma de compreensio desse processo e se configura como uma
sincope. Assim, a passagem “e assustado dei um pulo la da rede”
mostra um sujeito aténito, ainda ndo recuperado da surpresa, que
se prepara para uma relacdo polémica com um anti-sujeito, figura-
tivizado por “um branco de barba escura”.

Enfim, na primeira letra da segunda parte, o sujeito, em seu
“porto muito seguro”, em total harmonia, modalizado pelo /crer/,
pensava ser eterna sua condicao de felicidade.

LOGO SONHEI
QUE ESTAVA NO PARAISO
ONDE NEM ERA PRECISO

DORMIR PARA SE SONHAR.

O que nio se confirma na segunda letra da segunda parte, na
qual, em estado tenso, de sujeito que percebe,

PRESSENTI A FOME, A SEDE
e disforico, de sujeito que sente,

Al, SENTI NO CORACAO
vive a iminéncia do desespero e suas decorréncias patémicas. Mas,
além de sujeito onipresente, pois desde antes de “os mares dividirem
os continentes” ele ja estaria sobre a terra, demonstra sua oniscién-
cia ao afirmar o que a humanidade s6 viria a saber décadas depois:

O BRASIL VAl COMECAR
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E, entdo, modalizado pelo /saber/, esboca um gesto de revol-
ta, representado na passagem “me levantei de borduna ja na méao”
para, em seguida, atenuar a insatisfacdo em resignacao,?! prolon-
gando, dessa maneira, o seu estado passional, como que a demons-
trar um “acordo polémico” com o anti-sujeito para a posse conjunta
do objeto, diante da irreversibilidade do processo.

Al, SENTI NO CORAGCAQ, O BRASIL VAI COMEGCAR.

Em oposicao ao refrao, no regime extenso, e a tematizagdo, no
intenso, temos agora, respectivamente, a segunda parte e seus des-
dobramentos, o que demonstra compatibilidade entre conteudo e
expressao, visto que, como afirmamos acima, o refrido e a tematizacao
estao para o devir meldodico assim como a iconizag¢lo esta para a
seqiiencialidade narrativa.??

Podemos observar, também, que todos os tonemas da segun-
da parte, além de serem descendentes e, portanto, asseverativos, o
que delineia um figurativo efeito de veridic¢io, repetem o ultimo
motivo tematico do segundo segmento do refrdo e alcancam, inva-
riavelmente a nota Fa, que, como ja comentamos acima, é a nota
fundamental da tonalidade, o que também denota contencao da di-
recionalidade melddica. Portanto, todo esse processo de involucao
que funciona como um simulacro construido no plano da expres-
sao, do retorno ao proto-actante indiferenciado a fusao original, na
medida em que seu curso prima por evitar a orientacio,?® esta em
plena compatibilidade com a primeira letra da segunda parte, na
qual o sujeito em seu “porto muito seguro” se encontra novamente
em conjunc¢ao plena com o objeto.

#  Gremas, A. J. De la Colere. In: Actes Sémiotiques: Documents, 27, 1981.
22 Tamr, L. O cancionista: composicao de cangdes no Brasil. Sao Paulo: Edusp, 1995, p.

268-9.
Tatrr, L. Semiética da cancao: melodia e letra. Sdo Paulo: Escuta, 1994, p. 76.
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Completando esse processo de involugio dentro da evolucio,
podemos observar nos segmentos 3, 4, 5, 6, 9, 10, 11 e 12 focos de
repeticao dos contornos melodicos surgidos do encontro dos moti-
vos tematicos da primeira parte do refrao que incidem sobre as sila-
bas “te/ ca/ ri”, “mi/ sou/ tu” e “sou/ ca/ raja”, porém, ocorrendo
uma terca acima, ou seja, no primeiro segmento as notas envolvi-
das nessa configuracao sio R€ e Fa, ja nos segmentos citados da
segunda parte, essa configuragao é transportada uma terca acima e
envolve as notas Fa e La. Talvez, tal configurag¢ao nao fosse impor-
tante a nio ser pelo fato de ocorrer na primeira vez sobre o que seria
a tonalidade relativa e depois sobre a fundamental, o que de certa
forma indica, também, contencéao de direcionalidade.
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Importante ressaltar que quase todos os saltos intervalares
que ocorrem na melodia dessa cancao envolvem notas do principal
acorde de tonica, ou seja, Fa, La e Do, o que indica confirmacgao da
tonalidade e o interesse do enunciador de nao se afastar harmoni-
camente, ou seja, num regime extenso, a harmonia confirma a op-
cao pela concentracao.

No segundo segmento, a nota D6 € alcancada (intervalo de
quinta), mas com o apoio da nota La. Ja na passagem do refrao para
a segunda parte, o salto € de quinta (porém sem apoio), envolvendo
oito semitons e em seguida é compensado por graus conjuntos des-
cendentes. A expansao da tessitura e os desdobramentos melodicos
da segunda parte firmam a compatibilidade da melodia com a se-
gunda letra da segunda parte, em que os valores remissivos, dife-
rentemente da primeira letra da segunda parte, sdo disseminados.
Além disso, essas graduais ampliagoes da tessitura atuam como
que a preparar o grande salto de 10 semitons que primeiramente
ocorre no sétimo segmento, e, na verdade, esta em compatibilidade
com a surpresa expressa na segunda letra da segunda parte, e ai
acontecem os dois tnicos saltos envolvendo outras notas, além de
Fa, La e D6.
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A sincope instaurada por esse salto é imediatamente compen-
sada por uma clara gradacao, expressa pela melodia descendente,
sobre as silabas “quei”, “guro” e “per”, no segmento 7 (e, assim, ocor-
re também nos segmentos 8, 13 e 14), assim como o sujeito, ao recontar
sua performance, tenta refazer o percurso anterior a velocidade im-

primida pela surpreendente chegada da esquadra portuguesa.

Acreditamos ter demonstrado a compatibilidade entre os com-
ponentes melddico e lingiistico da cangao “Cheganca”. Temos cer-
teza de que essa compatibilidade se estende ao arranjo, contudo,
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por falta de espaco, nao investigaremos sua contribui¢do. Devemos,
no entanto, comentar o titulo da cancao, por considera-lo de grande
importancia para a construcao de seu sentido.

Cheganca, segundo as defini¢des do Dicionario Aurélio e da
Enciclopédia Larousse Cultural, é:

[...] dancga erética praticada em Portugal no séc. XVIII, no Bra-
sil transformou-se em auto, baseado nas tradi¢des exclusiva-
mente ibéricas, com as denominagodes: cheganca de marujos
(marujos, marujada, barca, fandango, os fandangos, nau ca-
tarineta e cheganca dos mouros, ou apenas cheganga). Coreo-
graficamente, todas essas modalidades apresentam o mesmo
elemento de luta (lembranca das aventuras maritimas de Por-
tugal, ou dos combates entre cristdos e mouros).[...] Um dos
elementos constantes e caracteristicos das chegancas no Bra-
sil, e também sua parte mais bela, € a velha xacara da Nau
Catarineta, nau simbolo das aventuras maritimas dos portu-
gueses, cuja origem remonta aos séculos XVI ou XVII.

Entao, o sujeito “proto-brasileiro”, atonito com a surpresa,
reconta o momento da chegada da esquadra portuguesa como que a
desejar compreender a sincope, dessa maneira, instaurada. Assim
como o povo brasileiro, até hoje, canta e dang¢a na “Cheganca”, tal-
vez pelo mesmo motivo. O restante dessa narrativa todos noés co-
nhecemos, afinal sdo 502 anos de Brasil, de surpresas, de dores e
de delicias de sermos 0 que somos ou estarmos como estamos.

RESUME: On propose dans ce travail une analyse de la chanson
populaire “Cheganga” (Anténio Nébrega/Wilson Freire), a Uaide de
la sémiotique de la chanson dont les bases ont été avancées par
Luiz Tatit. Trois types de processus de persuasion, thématique,
passionnel et figuratif y sont passés en revue.

MOTS-CLE: Sémiotique; chanson, analyse sémiotique; sémiotique
de la chanson; musique populaire.
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