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RESUMO: As nogoes de progresséo e de abertura ao Outro, incor-
poradas e viabilizadas pela tradu¢éo no Romantismo alemdo, s@o
tomadds neste artigo introdutério a uma pesquisa de maior vulto
como flos condutores para uma leitura do pensamento de Goethe,
Friedrich Schlegel, Novalis, Schleiermacher e Wilhelm von Humboldt
relativamente a tradugdo. A retomada das idéias desenvolvidas
nesse fecundo periodo compreendido entre o final do séc. XVIIl e a
primeira metade do séc. XIX permite incrementar a discussdo so-
bre tradugéo em tempos de globaliza¢do sob duas perspectivas: a
perspectiva do movimento, que instaura a instabilidade na nogéo
de linguagem e de tradugdo, e a perspectiva do deslocamento rumo
ao desconhecido, que garante & tradugéo a condicéo de fonte pri-
maria de aquisicio de conhecimento, de elemento constitutivo da
Jormacao (Bildung) e de instrumento de constituicao de uma uni-
versalidade.
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A id€ia de relacionar traducao e movimento vem da mu-
sica. As duas sonatas para violoncelo e piano em dé
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maior € em ré maior, op. 102, compostas por Ludwig van Beethoven
em 1815, sao apenas dois exemplos de que algo ndo ia bem com a
forma-sonata, a forma musical predominante no Classicismo. A que-
bra da divisdo tripartite da sonata classica, a inversao dos movi-
mentos €, como conseqiiéncia, das indicacoes de andamento, o aban-
dono do desenvolvimento tematico em tonalidades maiores e menores
relacionadas, o rompimento, enfim, com uma heranc¢a musical que
remonta a polifonia do outono da Idade Média (Carpeaux 1968: 8) e
das dangas profanas encampadas pelas suites do Barroco: tudo isso
prepara o terreno para uma fragmentagio, uma individualizacao
dessa forma de composicao. Pelas maos do mesmo Beethoven, a
que Carpeaux se refere como “o grande individualista”, a “consuma-
¢ao do século”, que levara a forma-sonata ao seu apogeu nas sinfo-
nias, concretiza-se a transi¢ao para o Romantismo: a sonata se des-
faz em fragmentos (Fragmente), em paginas avulsas (Bldtter), em
pedacos (Stiicke). Aos aforismos e fragmentos da literatura corres-
pondem as formas-miniatura tao caracteristicas do inicio do Ro-
mantismo na musica - ou, para usar as palavras de Carpeaux -, as
“poesias liricas sem palavras” (Carpeaux, 1968: 141). No Romantis-
mo, mausica e literatura confluem para um didlogo proficuo, para
uma fusao de ideais. As formas-miniatura de Schumann sio inspi-
radas nas maximas e aforismos de Goethe, Schlegel e Novalis; de
outra parte, € a musica que serve de inspiragao para os Fragmente
zur Musik und Musikalischen (Fragmentos sobre a Miisica e o Musi-
cal) de Schlegel e Novalis.?

Exemplo eloqiiente dessa fusdo das letras e da musica é a
vida e obra de Robert Schumann (1810-1856), escritor, critico, in-
térprete e compositor, que teve so6lida formacao nas letras durante
sua passagem pelo liceu de Zwickau, na Saxonia, aprendeu latim e
grego entre os 7 ¢ 9 anos de idade, mais tarde francés, inglés e
italiano, atuou como tradutor, redator, revisor e transformou em

2 Cf. Naumann, 1994.
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musica, ao longo de sua breve vida, a biblioteca cosmopolita herda-
da de seu pai.

Outro exemplo € o de Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-
1822), escritor, compositor e critico alemao, que — paralelamente a
atividade de criacio literaria, “cheia de inspiracao literaria” (Car-
peaux, 1968: 143) — atuou nao apenas como critico de musica — a
resenha de Hoffmann sobre a 5* Sinfonia de Beethoven é um marco
na critica musical do séc. XIX —, como também compos, ele mesmo,
uma sé€rie de obras musicais. Suas narrativas literarias siao a base
de inspiracido para a misica de outros compositores e o préprio
Hoffmann € personagem de Os contos de Hoffinann, de Offenbach.

Ainda nesse contexto de hibridismo das formas de manifesta-
¢ao artistica inclui-se o exemplo de Felix Mendelssohn-Bartholdy
(1809-1847), amigo e contemporaneo de Schumann, de vida mais
breve ainda do que este ultimo, cujo pendor — além da musica —, se
nao era para as letras, voltava-se as artes plasticas. Suas aquare-
las, resultado de impressodes recolhidas durante uma viagem a Ita-
lia, adornam as paredes da casa em Leipzig, hoje transformada em
museu, na qual o compositor viveu seus ultimos anos.

A experiéncia literaria de Schumann, traduzida para a mtisi-
ca, 0s ensaios e criticas musicais de E. T. A. Hoffmann, as cores e
formas captadas por Felix Mendelssohn-Bartholdy em suas aqua-
relas, € outros tantos exemplos,® convidam-nos a refletir sobre essa
época fecunda, em que o transito por manifestacoes artisticas fron-
teiricas produziu na literatura, musica e artes plasticas revolucoes
que prepararam o terreno para toda a arte dos sécs. XX e XXI.

No interior dessa concepcdo dinamica e processual insere-se
também a problematica da traducao, entendida aqui como meio por
exceléncia do (reJconhecimento de si mesmo por meio do contato com
o Outro; como a “prova do estrangeiro” — ou L’épreuve de l'étranger,

2 Para outros exemplos de artistas e eruditos que atuaram nessa fronteira fluida entre

literatura e musica, cf. SALMEN, 1993.
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como reza o titulo da obra classica de Antoine Bermann ~, pela qual
os romanticos tém de passar para se conhecerem a si mesmos e a seu
tempo. O exercicio da traducao associa-se as reflexoes sobre a poe-
sia, ao intercambio de formas e temas entre as literaturas nacionais,
a forma¢ao humanistica do homem; é ponte entre passado, presente
e futuro num fluxo ininterrupto, progressivo, rumo a constituicdo de
uma literatura e de um fazer poético universais; é fonte de enriqueci-
mento do homem e da lingua-cultura a que se destina a traducao.

No Romantismo alemao, o vinculo da producao de traducoes e
de teorias de traducdo com a historiografia literaria e questoes de
identidade cultural e nacional confirma nao apenas a posicio de des-
taque que a Alemanha tem ocupado nos Estudos de Traducao {Apel,
1983: 39), mas também o modo como o intercambio de experiéncias
entre diferentes formas de manifestacao artistica tem contribuido para
redimensionar o papel da traducio na constituicio das culturas:

[...] a propria tradi¢io alema afianca os fundamentos de uma
pesquisa em tradugdo, segundo a qual nem as traducées e
nem sua teoria podem ser separadas dos pressupostos histo-
ricos, no interior dos quais elas surgiram [...] em nenhum ou-
tro lugar as tradugbes foram concebidas e reconhecidas, de
forma téo continua e coerente, como parte da literatura nacio-
nal.* (Apel, 1983: 39)

Em L’épreuve de l'étrantger, obra citada anteriormente, Ber-
mann compartilha da mesma opinido. Para o autor,

[...] é fato de todos conhecido que os romanticos alemaes, ao
menos aqueles agrupados em torno da revista Athendum, pro-
duziram uma série de grandes traducdes que provaram ser

¢ “[...] die deutsche Tradition selbst [steht] fiir eine Grundlage der ﬂbex;setzungsforschung
ein, dass namlich weder Ubersetzungen noch auch ihre Theorie von den historischern
Voraussetzungen abgeldst werden kénnen, unter denen sie entstanden sind. [...1
Nirgendwoanders auch sind Ubersetzungen so bruchlos als Teil der Nationalliteratur
aufgefat und anerkannt worden.” Todas as traducdes das citagbes em lingua estran-
geira sdo de minha autoria.
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um bem permanente do patriménio cultural alemdio.® (Ber-
mann, 1984: 25)

As traducoes de Shakespeare, Cervantes, Calderén e Petrarca,
feitas por August Wilhelm Schlegel e Ludwig Tieck; as traducoes de
Platao, feitas por Schleiermacher, as de Horacio, Tedcrito e Virgilio,
feitas por Novalis e muitas outras:

[...] todas essas traduges, que datam de fins do séc. XVIII e do
inicio do séc. XIX, remetem historicamente a um evento que foi
decisivo para a cultura, a lingua e a identidade alemas: a tra-
dugéo, no séc. XVI, da Biblia por Lutero.® (Bermann, 1984: 25)

Também em Apel (1983) encontramos reafirmada a idéia de a
traducao de Lutero ter sido a pedra fundamental de uma tradicio
que associa teoria e pratica de traduc¢ao na Alemanha com questoes
de identidade nacional. Paralelamente & vocagio evangelizadora da
traducao de Lutero, por assim dizer, e ao impulso que ela deu a
expansao do Protestantismo, o autor menciona um aspecto que nos
interessa particularmente aqui: a consciéncia de Lutero acerca do
carater processual da traducao. Segundo Apel, o desejo de Lutero
era o de que ele dispusesse de mais tempo em vida para traduzir e
retraduzir a Biblia, rumo a um constante aperfeicoamento. Esse
aspecto processual, progressivo,

[...] em grande medida foi perdido nos tempos subsegiientes e
s0 foi claramente reformulado por Goethe € os romanticos.?
(Apel, 1983: 40)

“Ilest bien connu que les Romantiques allemands, du moins ceux qui se sont regroupés
autour de la revue Athendum, ont produit une série de grandes traductions qui se sont
avérées étre um bien durable du patrimoine allemand.”

“Toutes ces traductions, faites a 1'orée du XIXe siécle, renvoient historiquement a
um événement qui a été décisif pour la culture, la langue et 1'idéntité allemandes: la
traduction, au XVJe siécle, de la Bible par Luther.”

“(...) eine Erkenntnis [der Prozessualitit des Ubersetzens], die in der Folgezeit wei-
tgehend wieder verloren ging und erst von Goethe und den Romantikern wieder
deutlich gefat wurde.”
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Esse carater processual, esse movimento progressivo, instau-
rado na tradicdo alema pela traducao de Lutero, reforca o vinculo
da traducao com o ideal da poesia romantica:

Para os romanticos, a traducao praticada “a larga” € um mo-
mento essencial, juntamente com a critica, da constituicédo da
“poesia universal progressiva”, quer dizer, da afirmagao da
poesia como absoluta.® (Bermann, 1984: 29, grifo do autor)

A progressao do movimento marca pontos de contato entre
literatura, musica e traducao. Lutero, teélogo e escritor, também foi
compositor. Por suas maos, o 6rgao passou a integrar o culto reli-
gioso para associar-se a voz dos fiéis. Para Carpeaux (1968: 68-9),
estaria na contribuicao de Lutero para a miisica a base e o ambien-
te para o Barroco protestante de Johann Sebastian Bach. Por sua
vez, os salmos traduzidos por Lutero constituem as fontes textuais
de muitas das cantatas do mestre do Barroco. Os filhos de Bach, ja
sob a égide de uma concepcao racionalista do mundo e espelhados
no modelo da corte francesa, destituem a miisica de seu pai de sua
sacralidade e complexidade, em favor da clareza. Paralelamente, na
Franca desse periodo, as chamadas belles infidéeles, no campo da
traducao, emprestam aos tradutores o poder de esclarecer obscuri-
dades dos textos da Antigiiidade, de atenuar passagens que se con-
trapoem ao gosto da época. Na traducao, como na musica, trata-se
de operacoes de “correcdo” semelhantes aquelas que seriam em-
preendidas na obra de Bach, considerada obscura e ultrapassada;
pesada demais para a leveza da corte.

Mas a transicao entre os sécs. XVIII e XIX define linhas mes-
tras que, aos poucos, vao se diferenciando no que respeita a tradi-
cao alema e francesa relativamente a traducao:

8 “[...] la traduction pratiquée ‘en grand’ est un moment essentiel, avec la critique, de la
constitution de la ‘poésie universelle progressive’, c’est-a-dire de I'affirmation de la
poésie comme absolu.”
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[...] no séc. XVIII, depois do rico florescimento de traducgoes
feitas no Barroco, e até Herder e Voss, a influéncia do
Classicismo francés leva ao aparecimento de uma série de tra-
dugoes puramente formais e conformes ao “bom gosto”, tal
como definido pelo Século das Luzes.® (Bermann 1984: 27ss,
grifo do autor)

No inicio, portanto, o Classicismo alemao caminha pari passu

com o Classicismo francés e dele sofre seus efeitos no dominio da
traducao. Paulatinamente, porém, o séc. XVIII na Alemanha envere-
da por caminhos que o distanciam dos ideais do Classicismo francés:

[...] essa tendéncia, que os préprios alemaes da época chama-
vam de afrancesante € vitoriosamente combatida com a pene-
tracdo, na Alemanha, da literatura inglesa e com o chamariz
de um retorno as “fontes” (poesia popular, poesia da Idade
Meédia, filosofia de Jacob Béhme etc.), bem como por uma aber-
tura cada vez mais “multipla” [...] as diversas literaturas es-
trangeiras. Mas € também a €poca em que, sob a influéncia de
Lessing, e depois de Herder e Goethe, se discute a fundacgao
de uma literatura prépria [...]. Nesse processo global de auto-
definicao [...] a tradugdo desempenha um papel decisivo, em
grande parte porque €la € transmissao de forrmas.!° (Bermann,
1984: 28, grifos do autor)

O desvio dessa tradicao afrancesante, empreendido pelos ilu-

ministas alemaes, tem como ponto de partida o esgotamento da vi-

10

“[...] au XVIII® si¢cle, aprés la riche floraison des traductions du Baroque, et jusqu'a
Herder et Voss, l'influence du classicisme francais améme l'apparition d'un courant de
traductions purement formelles et conformes au ‘bon gott’ tel que le définit le siécle
des Lumiéres.”

“Cette tendance que les Allemands de I'époque ont eux-mémes qualifiée de francisante
est victorieusement combattue avec la pénétration en Allemagne de la littérature
anglaise et I'amorce d'un retour aux ‘sources’ (poésie populaire, poésie du Moyen
Age, philosophie de Jacob Boehme, etc.), ainsi qu'avec une ouverture de plus en plus

‘multiple’ [...] sur les diverses littératures mondiales. C'est également I'époque ou il
est question, avec Lessing, puis avec Herder et Goethe, de la fondation d'une littérature
propre. [...] Dans cette auto-définition globale [...] la traduction joue un roéle décisif,

en grande partie parce qu'elle est transmission de formes.”
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sao racionalista de linguagem proposta e defendida na Alemanha
por Johann Christoph Gottsched (1700-1766). Para Gottsched, nio
haveria relacao entre a forma lingiiistica e o contetido do pensa-
mento do original: as palavras seriam apenas signos do pensamen-
to e a lingua um instrumento para a comunicac¢ao de uma razao
universalmente valida.

No interior de um tal paradigma, perfeitamente condizente com
o predominio da razao no Século das Luzes, qualquer que fosse a
forma atribuida ao pensamento, ele forcosamente continuaria a ser
universalmente valido. Como conseqiiéncia, na operacao de tradu-
¢ao de um mesmo pensamento para uma outra forma lingiiistica, o
trabalho do tradutor se resumiria a uma operacao mecanica de trans-
codificacao, de substituiqép formal destituida de criatividade, mar-
cada e inspirada por uma visao estatica de linguagem, que recusava
a parafrase e a interpretacido e da qual resultariam padroes de tra-
ducao.

Na musica desse periodo, o correlato dessa visao esta no an-
seio pela formalizagao, tao ao gosto do Iluminismo: o séc. XVIII é a
€poca dos tratados musicais de Couperin, Carl Phillip Emmanuel
Bach e Friedrich Wilhelm Marpurg. Gottsched, teérico da literatura
e da linguagem, foi contemporaneo de Bach em Leipzig, mas nao
chegou a conhecer pessoalmente o Kantor da Igreja e da Escola de
Sao Tomas. Contudo, Rueb (2000: 222 ss) aponta evidéncias de que
Bach conhecia os trabalhos e o pensamento de Gottsched, entio no
centro das atencdes da intelectualidade de Leipzig, o que talvez te-
nha amargurado ainda mais os tltimos anos da vida do compositor,
Jja atormentado por atritos com as autoridades eclesiasticas e pres-
sionado pela obrigacio contratual de compor uma cantata por se-
mana. Afinal, foram os ideais do Iluminismo que, contaminando o
meio musical, condenaram Bach ao esquecimento por quase cem
anos. Falando com Apel (1983), se Goethe e os romanticos retomam
0 conceito de progressdo instaurado por Lutero na traducio, a di-
mensao do Barroco luterano também é retomada pelos romanticos.
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Nesse caso, o resgate de Bach vem pelas maos do compositor-aqua-
relista Felix Mendelssohn-Bartholdy que, em 1829, rege a encena-
cdo da Paixao Segundo Sédo Mateus, em Berlim.

De volta a traduc¢do, o caminho para o abandono da concep-
cdo mecanicista de linguagem e para a retomada da idéia da pro-
gressividade, do dinamismo, da interferéncia do génio criador na
traducao, preconizado por Lutero em seus escritos, comeca a ser
trilhado pela pratica de traducao com Breitinger e Bodmer. O exer-
cicio da traducado do poeta inglés John Milton, empreendido por
esses dois eruditos suicos, particularmente as questoes oriundas
da traducdo de metaforas e de expressOes idiomaticas, colocam
esses tradutores face a face com a dimensio poética da linguagem
e, por conseguinte, forcam-nos a pensar - contrariamente aos pa-
rametros de Gottsched — nas relacoes efetivas entre forma e con-
tetido:

[...] do reconhecimento da dificuldade da traducao, desenvol-
ve-se em Bodmer e Breitinger um interesse pela relacao entre
os signos e os fatos, que ja deixa entrever os temas principais
da perspectiva filolégica de lingua, que se desenvolve no Ro-
mantismo.!! (Apel, 1982: 59)

Decisivo para o inicio desse processo de reversao, operado a
partir da pratica da traducéo, foi o pensamento de Johann Gottfried
von Herder (1744-1803), que estabeleceu os pressupostos teodrico-
lingtiisticos para a teoria filologica ao original, desenvolvida no Ro-
mantismo aleméo:!?

1L «..} aus der Einsicht in die Schwierigkeit der Ubersetzung, [entwickelt sich nun bei
Bodmer und Breitinger] [...} ein Interesse am Zusammenhang der Zeichen wie der
Ereignisse untereinander, das die Grundmotive der in der Romantik sich entfaltenden
philologischen Sprachbetrachtung bereits erkennen lasst.”

Uma andlise detalhada do pensamento de Herder sobre a linguagem e a tradugio
extrapolaria o escopo deste artigo. A importancia da reflexdo de Herder para a rever-
sdo do paradigma racionalista do Iluminismo esta demonstrada, entre outros, em
Houn (1998), AreL (1982, 1983), Galer (1996) e BErmANN (1984).
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Herder desvia-se da concepcao iluminista de uma unidade
primordial de todas as linguas e reconhece, na forma diversi-
ficada com que os homens se relacionam com seu meio, a
condic¢ao para a diversidade linguiistica. Assim, ele reconhe-
ce a lingua néo como algo dado, mas como o resultado de um
processo inacabado, no decorrer do qual o homem tem de se
apoderar das coisas primeiramente através da linguagem.'*
(Hohn, 1998: 93)

Nessa reflexdo, que — conforme veremos — traz embutidos os
pressupostos para o pensamento de Wilhelm von Humboldt sobre
as linguas como visao de mundo, a lingua continua a ser o instru-
mento por meio do qual o homem se apropria das coisas. Contudo,
a dimensao instrumental - elo com o pensamento de Gottsched -
soma-se a fungao de reconhecimento do mundo na linguagem: pen-
samento e forma associam-se a experiéncia e passam a ser concebi-
dos como uma unido indissolivel. Nesse sentido, a traducao, que
implica necessariamente uma interferéncia na forma, surge como
empreitada fadada ao insucesso: imitar algo que nio pode ser imi-
tado. Essa impossibilidade de se expressar, na lingua de chegada,
exatamente o que se expressou na lingua de partida, porém, é ava-
liada positivamente por Herder. Para ele, o Novo, o Outro, o Diferen-
te, o resultado, enfim, da traducio, é um sinal visivel da progressi-
vidade da lingua. Estavam lancadas, assim, as bases para a
dinamizacio do conceito de linguagem, para a insercio decisiva do
sujeito na producdo de sentidos, para a associacio da traducio ao
movimento, posicionamentos adotados e desenvolvidos por Goethe
€ os romanticos:

[...] a traducio dos romanticos, que se reveste da forma cons-
ciente de um programa, corresponde simultaneamente a uma

“Herder riickt ab von der aufklarischen Vorstellungvon der urspringlichen Einheit
aller Sprachen und erkennt in der je verschiedenen Auseinandersetzung der Menschen
mit ihrer Umwelt die Bedingung fiir die Sprachvielfalt. Somit erkennt er die Sprache
nicht als etwas Gegebenes, sondern als Ergebnis eines unabgeschlossenen Prozesses,
im Laufe dessen sich der Mensch die Dinge erst sprachlich aneignen muss.”
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necessidade concreta da época (enriquecer o repertério de for-
mas poéticas e teatrais) e a uma visdo que lhes € propria,
marcada pelo idealismo tal como definido por Kant, Fichte e
Schelling.’ (Bermann, 1984: 29, grifo do autor)

Sao essas, pois, as diretrizes que norteiam o vinculo dos ro-
manticos alemaes com a traducao: de um lado, o intercambio de
temas entre as literaturas e o exercicio da traducao como meio de
apropriacdo de formas lingiiisticas voltadas ao aprimoramento da
lingua alema; de outro, a experiéncia do contato com o Outro como
forma de auto-reconhecimento e afirmacao de uma identidade.

Para Goethe, poeta-tradutor que teve a oportunidade de vi-
venciar a experiéncia de reler algumas de suas préprias obras em
traducao (Hermano e Dorotéia, por exemplo, em traduciao para o
inglés e o dinamarqués}, o processo de tradugao parece estar intrin-
secamente associado ao processo de interacao entre literaturas con-
temporaneas, viabilizado pela traducao, rumo a constituicio de uma
literatura universal (Weltliteratur).

Se, por um lado, a constituicio da Weltliteratur nao apenas
preconiza a manutencao das diferencas e a troca intensificada des-
sas mesmas diferencas — o que contraria o principio da aclimatacao
tematico-lingiistica defendido pelas chamadas bélles infidéles —, por
outro, tal processo de constituicao se desenrola por etapas que, para
Goethe, tém a funcao de ampliar aos poucos o potencial de recepcao
do estrangeiro. Transportado para o dominio do individuo, é possi-
vel encontrar aqui um correlato entre o conceito de Bildung {forma-
¢ao humanista) e o pensamento de Goethe sobre a traducao, como
exemplificacao desse processo:

Se a Bildung é esse processo no qual a relagido para consigo
mesmo se consolida pela relacido com o estrangeiro e produz

“Les traductions des Romantiques, qui revétent la forme consciente d'un programume,
correspondent simultanément a4 un besoin concret de I'époque (enrichir le répertoire
des formes poétiques et théatrales) et a une vision qui leur est propre, marquée par
I'ldéalisme tel qu'il s’est défini avec Kant, Fichte et Schelling.”
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um equilibrio dessas duas relagoes através de uma passagem
gradual que vai do fechamento infecundo sobre si mesmo a
interagao viva, a tradugao, enquanto exemplificacdo dessa re-
lagdo, € marcada por etapas, etapas que podemos considerar
periodos histéricos, ou como momentos e modos, destinados
a se repetirem indefinidamente na histéria de uma cultura.'
(Bermann, 1984: 95)

Assim, os modos de tradu¢ao propostos por Goethe - o prosai-
o, “que nos da a conhecer o estrangeiro em nossos proprios ter-
mos”, o parodistico, etapa seguinte, “na qual nos esforcamos para
nos colocarmos na posi¢do do estrangeiro, mas tao-somente para
nos apropriarmos do sentido desconhecido e reproduzi-lo num sen-
tido que nos € proprio” e o terceiro, mais tarde denominado de iden-
tificante, cujo objetivo seria “tornar a traducao idéntica ao original,
de sorte que ela pudesse valer nic em substituicao ao outro, mas
em lugar dele”!® - sao momentos historicos associados ao estado em
que se encontra a rela¢do com o estrangeiro. Nao ha entre eles,
portanto, um julgamento de valor: o prosaico nao € melhor do que o
parodistico ou o identificante. E apesar de Goethe empregar o atri-
buto “idéntico” para caracterizar a obra produzida na terceira “e
altima” etapa, tal emprego deve ser entendido mais no sentido de
que o texto traduzido deve desfrutar, na cultura de chegada, do
status de um original com a mesma funcao do texto que lhe deu
origem € menos como algo que remeta a versao interlinear, pratica-
da a larga na Idade Média. Para Lefevere (1977), a contribuicio de
Goethe, na seqiiéncia do pensamento de Herder, é a da relatividade
do conceito de uma boa traducao:

® “Sila Bildung est ce processus dans lequel le rapport a soi s'affermit par le rapport a
I'étranger et produit un équilibre des deux rapports par un gradual passage de l'inféconde
clotire sur soi & l'interaction vivante, la traduction, en tant quexemplification de ce
rapport, est marque€ par des €tapes, étapes que l'on peut considérer comme des périodes
historiques, ou comme des moments et des modes, destinés 4 se répéter indéfiniment
dans I'histoire d'une culture.”

18 Goethe, citado em Storig {1963: 35ss).
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O fato de uma traducao ser “boa” ou nao depende do estagio
que foi alcangado na relacao entre a literatura de partida e a
literatura de chegada.'” (Lefevere, 1977: 35, grifo do autor)

Assim entendidos, os modos de traducao de Goethe confir-
mam-se como etapas historicas das relacdes entre as culturas e
suas literaturas, sintonizadas com o ideal roméantico da progressivi-
dade:

Como a histéria, e com ela os homens e a lingua, sao concebi-
dos como estando em eterna transformacao, o tradutor vé-se
diante da impossibilidade de criar uma obra “idéntica”. Por
conseguinte, a traducao sé pode apontar, sugerir, nunca re-
produzir. Ademais, ela sempre exprime a compreensao do tra-
dutor sobre a obra que traduz, ja que para os romanticos —
contrariamente aos iluministas — nao existe uma compreen-
sao “objetiva”. O carater de indicio e de algo inacabado. que
marcam a traducio, evidenciam a continuidade da vida [For-
tleben] da criacao poética e a transformam numa forma de
arte que concretiza o ideal romantico da progressividade.'®
(Hohn, 1998: 93, grifos do autor)

Aqui, o dinamismo embutido nos conceitos de Weltliteratur e
de Bildung ¢ marcado pelo deslocamento, pelo decurso do tempo,
pela condicionante da historia, elos de uma cadeia que os une ao
pensamento de Friedrich Schlegel, para quem o ponto de partida
para a discussao de traducao € o lapso histdrico que separa o origi-
nal do momento em que surge a traducao. Relacionando os domi-

7 “Whether a translation is ‘good’ or not depends on the stage that has been reached in
the relationship between source literature and target literature.”

“Da die Geschichte und mit ihr die Menschen und die Sprache in ewigem Wandel
begriffen sind, kann der Ubersetzer ein ‘identisches’ Werk gar nicht schaffen. Die
Ubersetzung kann folglich nur verweisen, niemals nachbilden. Zudem bringt sie immer
nur das jeweilige Verstdndnis des Ubersetzers vom Original zum Ausdruck, da es ein
‘objektives’ Verstehen fur den Romantiker nicht gibt. Der Verweischarakter und die
prinzipielle Unabgeschlossenheit der Ubersetzung beweisen das Fortleben der
Dichtung und machen sie zu einer Kunstform, in der das romantische Ideal der
Progressivitdt verwirklicht ist.”
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nios da Literatura, Filosofia, Antropologia e Religido, ainda separa-
dos na cultura de sua época, Friedrich Schlegel vé na traducao de
criacoes poéticas estrangeiras — entendida a traducéo, nesse caso,
como compreensao e critica — o principio formador da literatura
nacional: do contato vivo com toda a tradicao surgiria, em cresci-
mento progressivo, uma literatura universal. A relacdo entre essa
formulacao e os estdgios propostos por Goethe é clara: as nacgoes
vao constituindo o seu patriménio cultural em diferentes momentos
e o fazem, forcosamente, também pela heranca, pela apropriacio,
dos bens culturais constituidos anteriormente por outras nacoes, ja
que o estagio de desenvolvimento de cada uma nao é homogéneo e
tampouco se processa no mesmo compasso.

Essa apropriacao (Aneignung), contudo, niao pode se resumir
a mera imitacdo morta da letra. Para que seja preservada a unidade
da nova cultura a ser fundada ou desenvolvida, a compreensao (o
estudo filologico) e a capacidade de reconstrucio sio pressupostos
do traduzir: ndo basta apenas a apreciacio critica, descritiva, do
espirito (Geisf) de um autor e de uma obra, mas a partir da com-
preensao que se tem do espirito do poeta a ser traduzido, a Letra
(Buchstabe) da obra tem de ser redespertada na lingua de chegada,
para o que o tradutor assume o papel fundamental de agente inter-
ferente:

A fim de poder traduzir com perfeicdo a Antigtiidade para a
Modemidade, o tradutor teria de se assenhorar de tal sorte da
Modernidade, que fosse capaz de, em todos os casos, transfor-
mar tudo em moderno; ao mesmo tempo, entender de tal sorte
a Antigtiidade, que nao apenas a imitasse, mas em todos os
casos fosse capaz de recria-la.'®

“Um aus den Alten ins Moderne vollkommen tibersetzen zu kénnen, mufSte der
Ubersetzer desselben so méchtig sein, dag er allenfalls alles Moderne machen kénnte;
zugleich aber das Antike so verstehen, daf ers nicht blof nachmachen, sondern
allenfalls wiederschaffen kénnte.” Friedrich Schlegel, Athendums-Fragment Nr. 229,
KATL p. 202. Citado em Huyssen, 1969: 113.
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E, em outra passagem do mesmo fragmento, Friedrich Schlegel
comenta:

Deve-se traduzir para que as linguas modernas adquiram a
forma das da Antigiiidade; para que o tradutor, ele mesmo, se
apodere na pratica da Antigiidade, em corpo € alma, e incen-
tive amplamente sua disseminacio.*

Assim concebidas, essas traducoes seriam a base para uma
sintese entre a Antigiiidade e a Modernidade, dentro do espirito da
busca por uma universalizaciao. Aqui néo se pode falar nem da cris-
talizacdo de um momento, nem de uma divisao de tempo: a Antigni-
dade nao é apenas passado, mas é aquilo que a poesia tem de ser; €,
portanto, passado, presente e futuro ao mesmo tempo. Se a poesia
da Antigiiidade - € é a ela que Friedrich Schlegel se refere — € o que
a poesia tem de ser, o poema traduzido ha de concretizar a fluidez
entre esses trés momentos: passado, presente e futuro. Nesse senti-
do, a traducio ¢é a instancia em que passado e presente se encon-
tram e apontani, juntos, para o futuro: o texto grego perdido no
tempo e traduzido para o alemao, nio € uma reproducao do texto
grego, mas um segundo original, uma obra original escrita — ao
mesmo tempo — em grego € em alemao.

E se a poesia, como for¢a universal, existe independentemen-
te do fazer humano e da criacdo artistica, tal como a concebem 0s
romanticos, a arte em si nao seria criadora, mas re-criadora dessa
poesia. Na condicao de re-criadora, a arte seria, ela mesma, tradu-
tora da poesia, como forca universal. E a tradugao assume, aqui, a
condicio de metafora do fazer poético; uma idéia que reencontra-
mos também em Georg Philipp Friedrich Freiherr von Hardenberg,
dito Novalis (1772-1801).

20 “Man soll tibersetzen, um die modernen Sprachen antik zu bilden, sich selbst das
Klassische praktisch zuzueignen in Saft und Blut, und die grofere Verbreitung desselben
zu befordern.” Friedrich Schlegel, Athendums-Fragment Nr. 229, KA 11, S. 202 und
PhPh, p. 33, 60 ss. Citado em Huyssen, 1969: 114 (grifo de Schlegel).
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Embora Novalis tenha se dedicado a exercicios de traducio de
Horacio, Teocrito e Virgilio, foi sua concepgao de poesia a responsa-
vel pela identificacao, em sua reflexao, do fazer poético e da tradu-
¢ao (Husseyn, 1969: 127). No célebre Fragmento 68, de 1798, Novalis
define o que ele entende por trés tipos de tradugao: a gramatical, a
transformadora e a mitica.?!

A traducgao gramatical refere-se a apropriacio do conteudo,
que é traduzido de forma digerivel para a lingua e a cultura de che-
gada e que, portanto, exigiria do tradutor grande erudicao, mas nao
um “espirito” poético. No segundo tipo, a traducio transformadora,
o tradutor - ele proprio, um artista — estabelece uma relaciao entre
forma e conteado, que se da “ao seu bel prazer”. Aqui, a voz do
poeta tradutor se une a voz do poeta do texto original e isso poten-
cializa a obra de arte. A traducio, nesse caso, transforma e — ao
mesmo tempo ~ mantém-se fiel a idéia do escritor original. Quer
dizer, o escritor elege uma forma de concretizar uma idéia na obra
de arte. O tradutor usa uma outra forma para dizer a mesma coisa.
A“colsa”, a idéia que esta por detras da obra, fica, assim, potencia-
lizada. Original e traducéo, juntos, servem ao propésito de apresen-
tar uma idéia sob diferentes formas. E assim que a traducao modi-
ficadora seria expressao do “mais elevado espirito poético” e o
tradutor, o “poeta dos poetas”.??

Mas € o terceiro tipo de traducéo exposto por Novalis que nos
leva a identificacao entre sua concepcao de poesia e o seu pensa-
mento sobre traducgio. As tradugoes miticas, ou traducoes “em mais
alto estilo”, para usar suas proprias palavras, resvalam para a
transcendéncia: o resultado, nesse caso, nao seria a concretizacao
de uma obra de arte, mas a revelagao de seu ideal. Trata-se, aqui,
do tipo de traducéo que estabelece uma descontinuidade na relacio
entre a obra de arte e o mundo referencial e transforma esse mundo

2l Citado em Stérig, 1963, p. 33.
2 Novaus, Fragmento 68, op. cit.
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em poesia, em sonho. O tradutor mitico romantiza o mundo, misti-
fica-o. Nesse sentido, Novalis diz que:

[...] a mitologia grega representa, em parte, uma tal traducao
de uma religido nacional. Também a moderna Madona é um
tal mito.?

Bermann explica a referéncia aos gregos como a transforma-
¢ao de um fato historico — a religiao dos gregos — em “puro sistema
de simbolos”, em revelacdo da esséncia na criacio poética. Quanto
areferéncia & Madona, é possivel que Novalis estivesse imbuido das
impressoes oriundas de sua visita a uma exposicio das Madonas de
Rafael no museu de Dresden (Bermann, 1984: 181; Huyssen, 1969;
135 ss). Para Bermann, tal referéncia esta associada a operacao
romantica de “elevacao das coisas do mundo a um estado de misté-
rio” (Bermann, 1984: 180). Nesse sentido, tanto a referéncia aos
gregos, quanto a Madona, estaria associada a esséncia da traducio
mitica na medida em que

[...] a traducao mitica € a traducéo que eleva o original & con-
dicao de simbolo, [...] ao estado de “imagem de si mesmo”, de
imagem absoluta (sem um referente).?* (Bermann, 1984: 181)

E nesse sentido que as Madonas de Rafael seriam traducoes
miticas da figura de Maria, poetizacoes da figura da Virgem, cujos
lacos com seu referencial ja teriam sido rompidos. Esse tipo de tra-
ducao mitica, metafora por exceléncia do fazer poético, ¢ uma tarefa
que, conforme expressa o proprio Novalis, ainda estaria por ser feita
e de que ndo se perceberiam senio vestigios no processo de roman-
tiza¢cao do mundo.

As idéias de Goethe, Schlegel e Novalis, que envolvem o mundo
do fazer poético e da tradu¢do num processo de intera¢iao que chega

23 Jdem, ibidem.
2¢  “La traduction mythique est cette traduction qui éléve l'original 4 I'état de symbole
[...] ‘d'image de soi méme’, d'image absolue (sans référent).”
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mesmo a identificacdo,? somam-se as dimensoes da Lingtiistica e
da Hermenéutica, instauradas por Schleiermacher e Wilhelm von
Humboldt.

Friedrich Schleiermacher (1768-1834), conhecido pelas suas
traducoes de Platao (parte delas em colaboracio com Friedrich
Schlegel), vé na traduciao um instrumento de aquisi¢do de conheci-
mentos na sua formacao como tedlogo. Aos 24/6/1813, em pleno
processo, portanto, da traducio de Platao, ele apresenta seu Trata-
do Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersetzens (Sobre os
diferentes métodos de traduzir) na Academia Real de Ciéncias de
Berlim. A obra, considerada sintese do pensamento sobre a tradu-
¢ao no inicio do séc. XIX, embora tangencie uma série de questoes,
cujo tratamento em detalhe extrapolaria os limites deste artigo, fi-
cou conhecida entre nos pela célebre maxima de Schleiermacher,
segundo a qual:

[...] ou o tradutor deixa o escritor em paz, na medida do possi-
vel, e leva o leitor até ele, ou entdo deixa o leitor em paz, na
‘medida do possivel, e leva o escritor até ele.?¢

A maxima de Schleiermacher reforca o carater de movimento
intrinseco a operacio de traduzir e define as duas direc¢des (e os
dois métodos) de traduzir por ele defendidos. Ao mesmo tempo, esse
“levar e trazer” instaura um espaco de atuacio para o tradutor como
instancia gerenciadora e interferente do processo de traduzir: € a
partir do seu grau de erudicio, de sua capacidade de adentrar o
“espirito” da lingua, o estilo do autor, de sua atuacio como sujeito
interpretante, portanto, que depende o resultado do trabalho. E es-
sas decisoes ocorrem ¢ ganham vida num espaco lingtiistico que,

% “No fim, toda poesia é tradugéo”: Novalis, em carta a A. W. Schlegel datada de 30/11/
1797. Citado em Husseyn (1969: 132).

26 “Entweder der Ubersetzer 143t den Schriftsteller moglichst in Ruhe, und bewegt den,
Leser ihm entgegen; oder er 145t den Leser moglichst in Ruhe und bewegt den
Schriftsteller ihm entgegen.” Schleiermacher, citado em Storig, 1963, p. 47.
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pela preferéncia de Schleiermacher — agora falando com Friedrich
Schlegel -, nao € um espaco “morto”, de mera reproducao, mas “vivo”,
nem estrangeiro e nem nacional, mas hibrido, provocador, instigante.
Um espaco lingtiistico instavel, que nao deixa o leitor em paz, e que,
por isso mesmo, € rico, auspicioso, fomentador de transformacoes.

O pensamento Wilhelm von Humboldt (1767-1835) associa-se
ao de Schleiermacher no dominio da linguagem em sua dimensao
sistémica (como Sprache) e discursiva (como Rede) e na relacao entre
linguagem e pensamento. A linguagem nao é mais apenas instru-
mento, por intermédio do qual a traducgao se processa, mas também
0 meio, no interior do qual isso se da. Na condi¢ao de meio, o fazer
poético e o fazer tradutologico estao a4 mercé das caracteristicas e
condicionantes desse meio € o fio condutor do processo tradutério
encontra-se nas maos do sujeito, poeta ou tradutor. Nesse meio em
que se produzem sentidos pela intermediacao de um sujeito, a her-
meneéutica € entendida como movimento de compreensao do outro:

Ahermenéutica da compreensdo rompe com os limites da her-
menéutica tradicional [...] e quer se constituir como uma teo-
ria da compreensdo intersubjetiva: trata-se de processos de
“leitura” que ocorrem no nivel da comunicacio de sujeitos-
consciéncias. A compreensao de um texto[...] é, antes de tudo,
a compreensao do produto expressivo de um syjeito.?” (Bermann,
1984: 227, grifos do autor)

Em sua Introduc@o a traducéo métrica de Agamemnon, de
Esquilo (1816), Humboldt revela os tracos fundamentais de sua con-
cepcao de linguagem e traducao:

Todas as formas lingliisticas sdo simbolos, ndo as coisas em
si; ndo sao signos convencionais, mas sons que se encontram

* “L'herméneutique de la comprehension rompt avec les limites de I’herméneutique

traditionnelle [...] et entend se constituer comme une théorie de la compréhension
intersubjective. Entendons, des processus de ‘lecture’ qui se donnent au niveau de la
communication de sujets-consciences. [...] La compréhension d'un texte [...} est avant
tout celle du produit expressif d'un sujet.”
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numa relacao [...] mistica com as coisas e conceitos que repre-
sentam, uma relacao mediada pelo espirito no interior do qual
elas surgem e continuam surgindo; simbolos que contém os
objetos da realidade como que dissolvidos em idéias e podem
altera-los, determina-los, dividi-los e associa-los de uma for-
ma que nao conhece limites.?®

O reforco da posicao central ocupada pelo sujeito esta asso-
ciado, no pensamento de Wilhelm von Humboldt, 4 dependéncia
reciproca entre linguagem e percepc¢io (ao vinculo com a experién-
cia de reconhecimento do mundo, portanto, ja preconizada por
Herder) e a dialética entre sistema linglistico e uso linguistico indi-
vidual, que prepara o terreno para o estruturalismo do séc. XX. A
essa reflexido vém unir-se, entao, consideracoes sobre carateristicas
da linguagem, que tém uma importancia decisiva para o redimen-
sionamento da questao da traducao.

O ponto de partida € o seguinte: nio ha uma tnica palavra
numa lingua que corresponda exatamente a outra palavra em outra
lingua:

Tem-se observado com freqiiéncia, e tanto os experimentos
quanto a experiéncia comprovam isso, que - excetuadas as
expressoes que apenas designam objetos concretos — nenhu-
ma palavra de uma lingua € exatamente igual a outra, de ou-
tralingua. [...] cada [lingua] expressa o conceito de forma leve-
mente diferente, com esta ou aquela determinacdo marginal,
um degrau acima ou abaixo da escala dos sentimentos.?®

“Alle Sprachformen sind Symbole, nicht die Dinge selbst, nicht verabredete Zeichen,
sondern Laute, welche mit den Dingen und Begriffen, die sie darstellen, durch den
Geist, in dem sie entstanden sind, und immerfort entstehen, sich in [...] mystischem
Zusammenhange befinden, welche die Gegenstande der Wirklichkeit gleichsam aufgelost
in Ideen enthalten, und nun auf eine Weise, der keine Granze gedacht werden kann,
verdndern, bestimmen, trennen und verbinden kénnen.” Wilhelm von Humboldt, cita-
do em Stérig, 1963: 82.

“Man hat schon o6fter bemerkt, und die Untersuchung sowohl, als die Erfahrung
bestatigen es, dass, so wie man von den Ausdricken absieht, die bloss kérperliche
Gegenstande bezeichnen, kein Wort einer Sprache vollkommen einem in einer andren
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Contudo, ainda que nao haja correspondéncia absoluta entre
as palavras em diferentes linguas, a palavra proferida quer ser en-
tendida e isso s6 € possivel na relacdo entre o uso lingiiistico indivi-
dual e o coletivo, o que atribui a cada palavra um carater proprio e
inconfundivel, que s6 pode ser explicitado no interior do espaco de
expressao e de percep¢ao de uma comunidade lingiiistica.

Em se tratando de formas poéticas, de idéias e nocoes desen-
volvidas no universo da poesia, nao causa espanto que a traducao
seja vista como uma empreitada impossivel. Tal pressuposto teéri-
co, contudo, ¢€ relativizado pela consideracao que se segue:

Nao seria de todo temerario afirmar que em toda [lingual],
inclusive nos dialetos de povos muito simples, que conhece-
mos muito pouco (0 que nao nos autoriza a dizer que uma
lingua é originariamente melhor do que outra e nem que uma
Jamais estaria em condi¢des de alcancar a outra), nao seria,
portanto, temerario afirmar que tudo — o mais sublime e o
mais profundo, o mais forte e o mais fragil — possa ser ex-
presso. S6 que esses sons estdo dormitando, como num ins-
trumento nao tocado, até que a nacéo entenda ser chegada a
hora de desperta-los.2°

Assim, o contraponto a impossibilidade da traducio esta na
potencialidade do sistema: todas as linguas podem exprimir tudo.
Quanto as traducoes, estas sio desejaveis, necessarias e titeis tan-
to do ponto de vista de seu objetivo, quanto do de seu efeito: numa
perspectiva pragmatica, a tradugao permite o acesso a formas ar-

Sprache gleich ist [...]; jede [Sprache] driickt den Begriff etwas anders, mit dieser oder
Jjener Nebenbestimmung, eine Stufe héher oder tiefer auf der Leiter der Empfindungen
aus.” Wilhelm von Humboldt, citado em Stérig, 1963: 80.

“Es ist nicht zu kuhn zu behaupten, dass in jeder, auch in den Mundarten sehr
roher Volker, die wir nur nicht genug kennen (womit aber gar nicht gesagt werden
soll, dass nicht eine Sprache ursprunglich besser als eine andre, und nicht einige
andren auf immer unerreichbar wiren), sich Alles, das Héchste und Tiefste, Starkste
und Zarteste ausdrticken lasst. Allein die Téne schlummern, wie in einem ungespielten
Instrument, bis die Nation sie hervorzulocken versteht.” Wilhelm von Humboldt, ci-
tado em Stdrig, 1963: 82:
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tisticas estrangeiras e permite que a lingua de chegada se modifi-
que, se enriqueca.

Como decorréncia disso, a tradug¢io produz necessariamente
diferenca e estranhamento. Nesse sentido, von Humboldt comunga
da opiniao de Schleiermacher de que, a fim de que a traducao possa
atingir seu objetivo — veicular o conhecimento do estrangeiro — e
cumprir seus efeitos ~ enriquecer a lingua de chegada — somente o
metodo estrangeirizante, o redespertar de uma lingua no interior de
outra € possivel. A traducao deve viabilizar a percepcio do estra-
nho, deve tornar essa experiéncia possivel e, no processo dinamico
da evolucao da lingua, ir aos poucos transformando essa experién-
cia do que é estranho em algo familiar, préprio.

A citacido de von Humboldt devolve-nos, entio, 4 musica: o
ambiente lingtiistico inicialmente desconfortavel, mas necessario
para o desenvolvimento das linguas e das literaturas, proposto por
Schleiermacher e von Humboldt, mas também identificavel na tra-
ducao “viva” de Schlegel e na potencializacdo da obra de arte, defen-
dida por Novalis, pode ser entendido como dissonante em relacio a
tonalidade dominante na lingua e na literatura em que ele se insta-
la. Como o compositor, também o poeta e o tradutor transpdem as
fronteiras dos sistemas com os quais trabalham e forcam a convi-
véncia de elementos até entido dissociados pela tradicdo. Se, na
musica, a composicao visa a estabelecer um outro vinculo com o
passado, mediado por um sujeito consciente e apontando para o
futuro, também nas letras o texto traduzido é o ambiente por exce-
léncia em que um vinculo de mesma natureza se estabelece: redes-
pertadas no,alemdo, as formas lingiiisticas da Antigiiidade classica
fecundam o sistema lingtiistico e cultural receptor. Nesse sentido, o
texto da Antigliidade nio quer ser lido e entendido apenas no inte-
rior das possibilidades lingtiisticas e hermenéuticas tradicionalmente
realizadas pela leitura de outros textos, traduzidos ou nio. A métri-
ca do verso grego abranda a aspereza do verso alemio; as modula-
¢Oes na composicdo dos romanticos instauram atmosferas que
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surpreendem o ouvinte. Na musica como nas letras, o inusitado
possibilita e reclama a releitura da tradicao. For¢cado para além de
seus proprios limites, o sistema tonal, como o lingliistico, expande o
horizonte de recep¢do. Em ambos os casos, trata-se de sons que,
latentes num instrumento nao tocado, como afirma von Humboldst,
conduzem num primeiro momento a uma resoluciao harmoénica fora
dos padrdes, imprevista, que ndo devolve o ouvinte a tonalidade de
base, mas transborda para além do campo harmonico a que os ou-
vidos classicos estavam acostumados.

Nesse processo dinamico de producio e recepcio, marcado
pelo deslocamento, a énfase se transfere da obra de arte em si para
o seu criador, reivindica para o sujeito interpretante o direito de
uma recepeao ativa e corrobora, assim, a transi¢do do classico para
o romantico. A progressao da poesia romantica alema e seu correlato
na traduc¢ao sublinham, portanto, momentos de inquietacao e
dissonancia: os sistemas lingtiisticos querem e precisam se expan-
dir, do mesmo modo como os contornos do ambiente harménico
definido pelos sete tons da escala diatonica sao cromatica e pro-
gressivamente transformados, ao longo de todo o séc. XIX, nos doze
tons da escala dodecafonica e desembocam na dissolucao do siste-
ma tonal. No Romantismo alemao, a nocao de movimento, flagrada
aqui na confluéncia entre poesia, musica e traducio, constitui um
momento nao apenas de apologia a individualidade, ao culto do gé-
nio, mas de revisao produtiva de toda a tradicao.

No ciclo de pecas intitulado Kreisleriana op. 16, de Robert
Schumann, ouvimos ecos da composicao contrapontistica de Bach,
inspirados pelo Mestre de Capela Kreisler, personagem do romance
Kater Murr, de E. T. A. Hoffmann; ao mesmo tempo, os acordes ini-
ciais, que exploram varias tonalidades numa seqiiéncia cromatica,
nos remetem a Wagner e ao inicio da dissolucido do sistema tonal.
Nesse sentido, o ciclo € a sintese, na musica, de presente, passado e
futuro, tao defendida pelos poetas-filésofos-tradutores do Roman-
tismo alemao. Falando com Carpeaux (1968):
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Os Kreisleriana (1838), inspirados pelo fantastico personagem
Kreisler, de E. T. A. Hoffmann, sao a obra harménicamente
[sic] mais audaciosa do mestre [Schumann]; ainda decénios
mais tarde, os antiwagnerianos atribuiram a essa producéo
juvenil de Schumann a responsabilidade pela suposta “deca-
déncia modernista” da musica alema. (Carpeaux, 1968: 179,
grifos do autor)

O ciclo Kreisleriana é apenas um dos muitos exemplos que
flustram a convivéncia produtiva de diferentes formas de manifes-
tacao artistica e afiancam o estabelecimento de paralelos entre le-
tras e musica. Ndo € por inabilidade que o compositor romantico
reverte a forma-sonata do Classicismo, explora o fragmento e intro-
duz modulacgoes; ndo € por inabilidade que tradutor romantico in-
siste em produzir um texto que, parodiando Schleiermacher, nao
deixa o leitor em paz. Nem inabilidade e nem acaso: por tras de tudo
isso estd a necessidade do movimento, est4 a intencao de garantir a
composicao musical e poética, traduzida ou nio, sua condicio de
chave mestra para se desvendarem alguns dos mistérios do mundo
e da existéncia. Na musica como na criacio poética e na traducao, a
composicao € resisténcia e ousadia: os desvios dos padroes classi-
cos, inicialmente considerados inaptiddo dos artistas, desencadeiam
um movimento de expansio que lanca as bases para toda a arte dos
sécs. XX e XXI.

ABSTRACT: By resorting to the notions of “progression” and
“openness to the Other” - as incorporated and made possible by
translation in German Romanticism —, this introductory article to a
broader research project sets forth a reading of the way Goethe,
Friedrich Schlegel, Novalis, Schleiermacher and Wilhelm von Hum-
boldt developed their ideas about translation in the late 18th and
early 19th Centuries. The revisiting of such ideas in an era of
globalization means an enhancement to the discussions about
translation, in two complementary perspectives: in the perspective
of movement, which introduces instability in the notion of language
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and translation, and in the perspective of a shift into the Unknown,
which warrants translation the role of a primary source for
knowledge acquisition, as well as the role of an indispensable
element in the concept of a broader education (Bildung); in short, an
instrument for the constitution of a certain universality.

KEYWORDS: Translation; German Romanticism; movement.
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