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ORALIDADE E AUTORIA EM NARRATIVAS MITICAS
GUARANI MBYA®

Luiz C. Borges™

RESUMO: O objetivo deste trabalho é discutir acerca da nogdo de
autoria em narrativas miticas Guarani Mbyd, considerando as
caracteristicas da tradicao oral, pela qual a produgdo literdria do
povo Mbya encontra-se determinada. A mitopoesia guarani Sfun-
ciona como um eixo organizador néo apenas do imagindrio desse
bovo, mas igualmente da légica que preside a estruturacé@o social,
operando, na condig@o de um discurso fundador, como um cons-
tituinte da meméria social. Particularmente, o discurso mitopoéti-
co imbrica-se com o discurso religioso, dado que é a religiosidade
0 eixo central mediante o qual a condi¢do de sujeito guarani se
constroi e se sustenta.

PALAVRAS-CHAVE: Oralidade; autoria; narrativa mitica.

1. Etnopoética ou a mitologia como arte verbal

Parto da constatacéo de que toda fala se realiza como um
acontecimento e, como tal, constitui um desempenho-
atua(;ao representagdo, ou uma prética social, que é determinado
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pelas condicées histérico-sociais (classe, instituicao, ritualidade etc.)
particulares em que cada acontecimento-fala se produz.

Assim, qualquer que seja o evento de fala de que participa o
sujeito, este ocorre como um acontecimento social, condicionado
pelas relagdées complexas entre a fala (como ato individual num
horizonte socialmente constituido) e as condi¢cdes materiais-da vida
social. Mais ainda, ao proferir enunciados, o falante (sujeito-autor)
nao apenas realiza atos de fala, mas produz discursos, visto que
toda fala implica uma certa posi¢ao que ele, em seus varios papéis
de sujeito, ocupa. Deste modo, os enunciados evocam posicdes de
sujeito e, simultaneamente, uma rede interdiscursiva que sustenta
os sentidos que circulam pela sociedade.

De acordo com esse arcaboug¢o metodolégico, considero a nar-
rativa mitica como um evento de linguagem (Borges, 1999). Se as-
sim €, o mito, em sua condicao de evento de linguagem, configura
um discurso. Ora, tratar o mito como discurso implica relaciona-lo
a uma formacao histérico-ideolégica e aos aparelhos ideologicos da
sociedade (AIS). Além disso, levando em conta a reflexdo de Bakhtin
(1979) acerca do signo linguistico e o fato de que o discurso se
constitui na materialidade da ideologia, um dos aspectos que pode
ser analisado acerca do discurso é o que respeita ao seu funciona-
mento como uma arena da luta ideolégica.

Nas culturas de tradic¢do oral, as narrativas siao transmitidas
através de formas ritualizadas de desempenho-atuacgio-represen-
tacao que, em si mesmas, funcionam como marcas materiais da
existéncia de inter-relacdes entre géneros, estilos e das formas de
sua utilizagcdo nos contextos de uma dada comunidade (Hymes,
1974). Desta forma, os processos e procedimentos individuais de
apropriacdo dessas formas constituem um balanco entre a capaci-
dade de.criagio e de ruptura do individuo (a polissemia), na condi-
cao de sujeito-autor, e a forca normativa e conservadora da con-
vencao social (a parafrase) que, em sociedades de tradicao oral,
relaciona-se com a meméoria social.
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A performance, como uma forma de dramatizac¢io da narrati-
va, configura uma modalidade de uso da lingua, um modo de falar
(Lord, 1959; Bauman, 1977). Trata-se, mais especificamente, de
uma forma de expressao, que é parte constitutiva da arte verbal e
importa ao mesmo tempo no trabalho de um recorte ou de uma
atitude de carater individual e numa carga de responsabilidade
social, presentes na condicido de autor.

De mais a mais, nesse tipo de sociedade, como o é a dos
Guarani Mbya (familia linguistica tupi-guarani), a performance do
mitopoema produz uma integragio entre narradores e audiéncia, a
partir do que todos se transformam em atores desse acontecimento
(uma espécie de performance coletiva). De sorte que a apresenta-
cao so se efetiva nessa relacio para/com que se estabelece no es-
paco simbolico e discursivo da realidade mitopoética.

Existe uma dinamica parafrastico-polissémica especifica desse
tipo de dramatizacéo pela qual, invocando-se e conformando-se a
intertextualidade (isto €, ao arquivo), o discuso mitico renova e se
renova. Discursivamente, a performance trabalha na tensio entre
o pré-construido (o sempre ja-1a dito, o repetivel) e o deslizamento
dos sentidos — a possibilidade de que o sentido sempre pode ser
outro. Lembrando Pécheux (1990), ao dizer que todo enunciado é
passivel de sofrer deslocamento de sentido e de forma, compreen-
de-se que o mito, cuja materialidade se historiciza no ato de narra-
lo, nao possa ser nem homogéneo, nem estatico (Grahan, 1995).

Nessa acepcao, a performance implica, de um lado, a existén-
cia de uma forma institucionalizada pela qual a comunidade reco-
nhece a autoridade e a legitimidade de quem narra e, de outro,
uma ritualidade referente a execuc¢ido formal da narrativa, como
condicdo de habilitacéo artistica, na qual é posto em acao um tipo
de linguagem que se diferencia da linguagem ordinaria, nio ape-
nas quanto a formalidade, mas sobretudo no que se refere a sua
fungéo rito-simbélica. A performance, como parte da pratica
discursiva tribal, tem como uma de suas caracteristicas mais sali-
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entes a singularidade. Cada ato, cada acontecimento, constitui uma
encenacao unica, irrepetivel, da arte verbal. E ainda que o contet-
do do que esta sendo representado possa ser repetido, o ato narra-
tivo ou performatico jamais o sera.

De tal forma, € possivel afirmar que o texto mitopoético nao
comeca nem termina na (reJprodugio de cada mitonarrador. O tex-
to comeca e aponta para a tradi¢ao e, simultaneamente, para as
parafrases igualmente legitimas dos mitonarradores. Cada uma
dessas paréafrases ou versoes funciona como um gesto de interpre-
tacdo com que o sujeito-autor atualiza a tradicdo. A pratica
discursiva tribal compreende, pois, esse duplo movimento no qual
o mitonarrador funciona como um ponto de convergéncia e disper-
sdo textual. Isso significa que o poeta tribal encontra-se numa po-
sicado privilegiada, na qual a sua narrativa é uma forma conserva-
dora (porque ancorada na tradigéo) e, ao mesmo tempo, funciona
como deslizamento ou ruptura dado ser uma prética social porta-
dora de novos sentidos.

O papel discursivo do mitonarrador, determinado pela insti-
tuicao tribal, ndo o circunscreve a repetir neutralmente um texto
memorizado, mas o investe de legitimidade para interagir com ele.
O poeta improvisa o seu texto, interpreta-o, recria-o a cada nova
apresentacao. O que deve ser ressaltado quanto a isso € que o texto
da tradi¢ao nao € uma formula fixa, atemporalmente igual a si mes-
mo. Por ser oral e matéria de memoéria, além de documento histéri-
co, o texto encontra-se em permanente processo de discursivizacao.
Nao sendo férmula, cabe a cada mitopoeta, juntamente com a au-
diéncia, nio apenas representar mas revivificar o texto.

Tedlock (1983) considera, com razao, que caracterizar as nar-
rativas orais como poesia dramdtica apresenta vantagens analiti-
cas (e discursivas), desde que se leve em conta que o que efetiva-
mente caracteriza a arte verbal € a dramatizagdo voco-gestual da
narrativa, mediante o desempenho-atuacio-representacio do
narrador. Em vista disso, por exemplo, a distribui¢ao dos segmen-
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tos (linhas, ou versos, e estrofes) da narrativa deve obedecer ao jogo
dinamico da representagdo dramatica de cada mitopoeta, determi-
nada nao apenas pelas formacoes discursivas nas quais o mitopoeta
esta inscrito, mas também pelas diferencas de ordem estética e
técnica entre eles.

No entanto, o que genericamente tem caracterizado o estudo
da poesia indigena € uma abordagem em que a especificidade poé-
tica e discursiva da oralidade escapa. Desse modo, as analises de
cunho lingtiistico, que visam expor a construciao (ou estruturacao)
oral dos enunciados, em geral ndo avancam no sentido de mostrar
que € na discursivizacao oral que se constroéi a poeticidade da arte
verbal, bem como a construcao de uma gramatica poética.

Até onde sei, a abordagem etnopoética de textos indigenas,
no Brasil, de que sdo exemplos os trabalhos realizados por
Franchetto (1986 e 1993), ainda engatinha. Além disso, o enfoque
discursivo, que pode ser ilustrado pelo que foi produzido por Orlandi
(1984/85 e 1990); por Soares (1991) e por Souza (1991), é ainda
bastante escasso. No que respeita a mitopoética Guarani Mbya,
objeto desta analise, a dificuldade analitica agrava-se ainda mais,
pelo fato do autor estar lidando somente com fonte secundaria. Da
discursividade Mbya, o que pode ser rastreado, ainda que por ob-
servacao indireta, € o que se encontra presente, como efeito de sen-
tido, nos textos mitopoéticos e nas informagées de Cadogan (1959),
Clastres (1978), Clastres (1990), além de Melia (1992) e, mais indi-
retamente, nos estudos de Schaden (1974 e 1989), Unkel (1987) e
POVOS... (1988).

Como ja visto, a mitopoesia apresenta-se como uma realida-
de sumamente complexa, na qual se entrecruzam elementos do
fantasiamento e da imaginacgao plasmadora, da personificacio sim-
boélica de nogdes morais e sociais, da teorizagdo acerca da origem e
da existéncia do cosmos e do homem. Em seu papel de discurso
fundador, o mito, em sua materialidade histérica, ritualiza-se e se
poetiza, de forma a produzir um efeito de transparéncia pelo qual
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“los hechos ejemplares se incorporan a la memoria popular que
recrea las antiguas tradiciones y revive el pasado en un lenguaje
significativo” (Azcuy, 1982: 23). A analise de discurso ensina que
este efeito de transparéncia, pelo qual os sentidos nos afiguram
como naturais, € ja um trabalho da ideologia na constituicio dos
sujeitos. ‘

E essa “linguagem significativa” que constitui o cerne das nar-
rativas mitologicas. Ela € dotada de uma temporalidade singular de
passado presentificante, que penetra a vida social e lhe constréi
sentido, através das formagdes imaginarias e ideolégicas consti-
tutivas das praticas discursivas. Para Cassirer (1977), Huizinga
(1972) e Tedlock (1983), o mito enquadra-se na poiesis e é como
atividade poética que se manifesta a sua especificidade discursiva.
Para Tedlock (Op. cit.: 3), a narrativa mitica configura-se como “uma
complexa ceriménia em miniatura, contendo aforismos, antncios
publicos, discursos, oragdes, cancdes e até mesmo outras narrati-
vas” (tradugdo livre). Ora, é essa complexidade estrutural e eidética
que, de acordo com Maingueneau (1993), se configura como uma
pratica discursiva.

O mito € tanto uma atividade criadora (um gesto interpretativo
€ uma acdo sobre a tradigdo) como, por exceléncia, uma arte de
contar e de formar. E, entdo, em duplo sentido que ele se se apre-
senta como uma pratica discursiva: por ser um efeito de sentido
entre locutores e por ser constitutivo do aparelho ideoldgico da so-
ciedade. No entender de Huizinga (1972: 154), “o mito, qualquer
que tenha sido a forma em que chegou até nés, é sempre poesia.
Em forma poética e com recursos de fabulacio, oferece um relato
das coisas que se apresentam como ocorridas.” Enquanto pratica
discursiva oral, a narrativa mitopoética se apresenta como um gé-
nero da arte verbal na qual estdo envolvidos contadores, replicadores
e audiéncia, em um espaco socio-simboélico fortemente ritualizado.

Além disso, nas narrativas mitopoéticas confluem a imemo-
rialidade e a historicidade. Os novos fatos se incorporam e passam
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a fazer parte do tradicional, do sempre-ja-la do imaginario. Este
testemunho da temporalidade faz parte da forma dinamica pela
qual o mitopoema se institui socialmente na memoria. Essas duas
vozes, que se mesclam continuamente, sdo manipuladas pelos ar-
tistas tribais, e fazem do mitopoema, um discurso, a um tempo
imemorial e histérico. E natural, portanto, que na sucesséo do tempo
e dos eventos, novas matérias sejam anexadas e fundidas as anti-
gas, num processo permanente de (re)atualizagdo mitopoética.

A performance mitopoética caracteriza-se — para além daqui-
lo que respeita ao uso da linguagem, expressividade vocal e gestua-
lidade, os quais fazem parte do arsenal de recursos poéticos — pela
relacdo dialética entre o estar imerso na tradicéo e, a0 mesmo tem-
po, ser capaz de distinguir-se individualmente. Os poetas tribais
sao verdadeiros mestres especialistas em recitagdo e profundos
conhecedores ndo apenas do repertério mitopoético (o arquivo ou a
memoria tribal), como responsaveis pelas atualizacdes e vivifica-
¢oes das narrativas, e igualmente senhores de um fazer artistico
altamente requintado.

O status das belas palavras ‘'nheen pord' (condicio, por ex-
celéncia, da poética oral) revela uma inter-relacio entre a elabora-
¢ao e a sofisticacdo da linguagem e a realizacio concomitantemente
estética e é€tica, visto que representam a experiéncia maxima, a
“expressao mais sublime e sublimante da linguagem” (Franchetto,
1993), na qual o sujeito almeja, mediante um alto dominio das for-
mas expressivas de sua lingua, alcancar um momento tinico de
reunido com a fonte originaria dos sentidos. Numa sociedade como
a dos Guarani Mbya, nitidamente marcada e fundada pelo logos,
esse tipo de experiéncia é essencial. Ademais, a linguagem sagrada
(ayvu pora ou nheen pord) s6 € utilizada na transmissao do sagra-
do, ou em comunicacao com o sagrado. Trata-se, pois, de uma lin-
guagem de uso socialmente restrito e discursivamente determina-
do, estruturada de forma a nio se apresentar como imediatamente
inteligivel pela audiéncia e na qual se incorporam palavras arcai-
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cas e mesmo de origem ndo guarani. A essa linguagem os Mbya
denominam de Nhande Ru Nheen (palavras de nosso pai), ou de
Nhande Ru Ayvu (idioma de nosso pai).

2. A mitopoesia Guarani Mbya

Entre os Guarani Mbya (subgrupo dos guarani),! a arte da
palavra é a arte de plasmar sonhos e de viver (Melia, 1992) e, consi-
derando, ainda, que a arte verbal se caracteriza pelo binémio prazer
de dizer/prazer de ouvir as belas palavras, a constituicdo da
discursividade Mbya e de seu funcionamento pdem-se de acordo com
o principio segundo o qual a palavra € tudo e tudo € a palavra o que,
por seu turno, mostra os imbricamentos com a formagao religiosa,
cujos elementos sociais intermediadores sio os Karai, considerados
os senhores da palavra e, por isso mesmo, sdo geralmente aqueles
que, no ambito da arte verbal, detém grande poder e prestigio.

Melia chama a atengao para o fato de que existe uma exten-
sa literatura guarani indigena que, nao obstante sua importancia e
longevidade, s6 recentemente vem sendo estudada e divulgada (obras
académicas, antologias, cartilhas etc.). Essa literatura pode ser,
quanto ao género, dividida em duas categorias.

Ha o género narrativo, compreendendo os grandes mitopoemas
fundadores, formas estabilizadas de inspiragdo divina, cuja autoria
€ imemorial e pertence ao arquivo/memodria tribal, que se divide em:
Nheen Pora Tendonde (as primeiras belas palavras) — mais solenes,
formais e de carater explicitamente religioso, no qual se encontram
os grandes poemas épicos tematizando as origens (mitopoemas
cosmologicos); Nheen Ypy (palavras primitivas) — sdo formas literari-
as mais livremente estruturadas dos mitopoemas de origem e de
criacado: mitopoemas herdicos, de aventuras, etioldgicos etc.

' A base de dados para a analise proveio da obra Ayvu Rapyta de Leon Cadogan,

publicada em 1959, contendo os mitos dos Guarani Mbya do Guaira, Paraguai.
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O outro € o género lirico-religioso. Apresenta poemas de ins-
piragao pessoal, geralmente recebidos em sonhos, e portanto, de
autoria partilhada. Nesse género encontram-se as oragoes, as exor-
tagdes, os cantos amorosos. Divide-se em: Pora’i ou Mbora'i — pala-
vra rezada (cantofalado) de cunho essencialmente religioso ou
metafisico; Guahu - sdo cantos que podem ser: a) executados por
homens e mulheres as vésperas de uma festividade; e b) canto fii-
nebre, executado por mulheres.

E preciso ressaltar ainda que, na arte verbal guarani, canto,
danga e reza se equivalem: a reza é um canto dancado, assim como
a danca € uma reza cantada. A palavra é o canto e este, por seu
turno, € o caminho que conduz o sujeito guarani a conformar-se
€tica guarani (modo de vida ou teko).

De acordo com Clastres (1990), a maior importancia da mi-
tologia Mbya reside em sua complexidade filoséfica, visto que esse
povo desenvolveu um sistema de reflexiio bastante sofisticado, cujo
fundamento é a contradicéo entre verdade e aparéncia. Trata-se de
um sistema metafisico de cunho pessimista, centrado na questao
do mal, a respeito do qual os Mbya desenvolveram uma espécie de
arqueologia filos6fico-metafisica. O pensamento Mbya considera que
a vida terrena € uma copia imperfeita, uma aparéncia e, pof conse-
quéncia, um fator causador de sofrimentos, logo, uma razio do
mal. Em oposicao a essa vida simulacro-exilio, a vida verdadeira, o
bem e, portanto, a felicidade real, sao atributos da divindade.

Os Mbya se consideram descendentes (eleitos) dos deuses,
dos quais encontram-se separados, mas para o convivio dos quais
desejam voltar e, efetivamente, envidam esforcos nesse sentido, seja
através de grandes migragdes de cunho profético-messianico em
busca da Terra Sem Males, na qual reencontrariam a vida verda-
deira, seja através da experiéncia mistica do aguyje/ikkandire. De
qualquer modo, a finalidade da vida guarani é superar a distancia
que os separa dos deuses. A alma-palavra que neles habita e que,
de acordo com a teko, representa a esséncia real do ser Mbya, cons-
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titui a prova da existéncia dos deuses bem como a prova do destino
de cada Mbya.

A grande mitopoesia Mbya consiste, pois, em seus mitos cos-
mologicos, dentre o quais sobressaem-se os de carater teogdnico,
pois sao os deuses que, na qualidade de seres criadores e civiliza-
dores, ocupam o centro da significacdo, do qual se irradia a orde-
nacido do mundo Mbya. A partir do momento em que surge, na
historia dos Mbya4, a figura divina, dela se desdobra o cosmo (mito-
poemas cosmogonicos) € os humanos (mitopoemas antropogoni-
cos). Estritamente considerando o conjunto de narrativas que com-
pdem o Ayvu Rapyta, bem como aquelas que foram publicadas por
Clastres (1990), ha apenas um relato mitopoético que se configura
como heréico, estrito senso: trata-se daquele que se refere aos “gé-
meos", a respeito de quem o mitopoema narra uma série de aventu-
ras, uma espécie de odisséia que termina com o seu reencontro
com seus pais celestes, fora da esfera humana. No papel de empre-
endedores de uma jornada mitica, aquela cujo percurso vai da ter-
ra ao céu ou, no plano simbélico, do sofrimento a felicidade (ou da
incompletude a inteireza), os gémeos podem ser identificados como
herdis civilizadores dos Guarani Mbya.

2.1. Tempo e narrativa

No que respeita ao tempo da enunciacio dos relatos miticos,
ha, grosso modo, duas perspectivas temporais que atuam, de modo
inter-relacionado, seguindo o desenrolar e a durac¢do da narrativa:
ha o tempo do observador ou do narrador e o da narrativa. O tempo
do narrador compreende o tempo do locutor e o tempo dos enun-
ciadores que podem se apresentar na cena narrativa. O tempo da
narrativa se refere ao tempo dos eventos narrados e também ao
tempo do espectador. Essas formas de temporalidade (cuja mate-
rialidade lingtistica constituida pelos marcadores tempo-aspectu-
ais deve ser considerada a luz da discursividade) remetem ao de-
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curso do tempo (tanto dos fatos narrados, quanto da duracio da
narracéo), estabelecendo uma relacdo de distanciamento entre o
locutor (narrador)/audiéncia e os eventos narrados. Ha que se le-
var em conta também que o tempo do locutor compreende as de-
mais insténcias temporais e implica um constante redimensiona-
mento da temporalidade, seja para inserir o locutor/audiéncia no
fluxo dos eventos, seja para inserir os eventos no tempo da narra-
¢ao, ou seja, no presente do locutor e audiéncia.

Pelas mesmas razées, todo evento narrativo é espacialmente
marcado, pois os acontecimentos narrados ocorre(ra)m em algum
lugar. O espago, da mesma forma que o tempo, comporta divisdes
que sao socialmente condicionadas. Assim como o tempo, o espaco
€ fortemente simbolizado. Grosso modo, esse espaco socializado e
simbolizado apresenta uma nitida divisdo (cultural, ritual e discur-
sivamente produtiva) entre mundo natural/mundo sobrenatural.
Concernente a categoria mundo natural, este se recorta dicotomi-
camente entre o espaco da aldeia e o espaco fora (o meio ambiente),
isto €, entre o ambiente humano e o da natureza. Ou ainda, entre o
espaco da aldeia (como unidade identitaria) e o espaco do outro (via
de regra, esse espaco do outro - que é o da nao-identidade — apre-
senta uma gradacgdo que vai do reconhecimento ao des-conheci-
mento). O espago da aldeia também ¢é dicotomizado, pois diferencia
0 que € espaco urbano, propriamente dito (casas, terreno circun-
dante, local de circulacéo e rituais), daquilo que constitui o espaco
da roga.

Além do mais, € preciso considerar que, na questio da tem-
poralidade mitopoética, o mito inaugura uma dimensao espacio-
temporal que lhe € singular. Esse fato coloca, para o analista, a
questéao da relatividade temporal, pois o autor da obra insere-se em
uma concepgdo/acao de tempo que se confronta com o tempo pelo
qual o sujeito (social e discursivo) encontra-se determinado. Trata-
se de um tempo inaugurado pelo poético (um “desvio” temporal
simultaneo, coincidente e legitimado pelo “tempo social”) que se
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entrelaca e se intromete na sucessao temporal da histéria, como
uma espécie de tempo-rememoracido e tempo-fantasia: o tempo-
signo cuja compreensibilidade depende de cada contexto sécio-cul-
tural singular. No caso dos Mby4, o tempo oral da cronologia, ja por
si bastante dependente da memoéria, interage com o tempo da re-
cordacao mitopoética.

Discursivamente, o mitopoema deve ser compreendido como
um locus, ou uma dimenséao do real (do plenamente real) do tempo-
espago Mbya, isto €, da ordem tanto simbélica quanto sécio-histé-
rica dos Guarani Mbya. Este locus singular, que se abre no ato da
performance, torna-se simultaneamente materializado e percorri-
do. E nele que os Xamas, por exemplo, encontram, como experién-
cia vivencial, corporal, respostas as suas indagacoes e necessida-
des, bem como é esse espago que se configura como a fonte do
saber-poder e de inspiracdo poética. E nele que vivenciam o desen-
rolar (o re-acontecer) da histéria de suas origens. Nesse sentido, é
possivel aduzir que o mitopoema se constitui na materialidade
discursiva da ordem cosmolégica.

Além do mais, trata-se de reconhecer que € pela ordem do
ideoldgico que a sociedade Guarani Mbya se reconhece, de sorte
que a consciéncia de si dessa sociedade (presente nos textos mito-
poéticos, nas oragdes, teorizagdes e em todas as suas praticas dis-
cursivas) reporta-se ao fato de que é pelo magma da ideologia que
se estrutura a sua discursividade. Nesse sentido, pode-se dizer que
a formacao imaginaria instituinte da sociedade e, portanto, de toda
pratica social Mbya, historiciza-se e materializa-se, isto &, torna-se
acontecimento e toma uma forma histérica, no/pelo ideolégico. E
isso que explica a primazia do cosmolédgico sobre o social, da Terra
Sem Males (a TERRA - o espaco mistico do tempo cosmologico)
sobre a Terra Ma (a terra — o espaco geogréafico do tempo cronolégi-
co ou historico); a realidade sacro-metafisica sobre a profano-his-
torica; o sujeito divino sobre o sujeito humano - que, alias, s6 se
assujeita pelo divino: o sujeito (o ser-Mbya) é o nome e o nome
provém da divindade.
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E somente pela compreensio da prevaléncia da ordem ideo-
logica (como representacao e teorizacdo do mundo) que é possivel
compreender o deslocamento (a deriva do tempo-espaco realizado-
realizando-se no e pelo mitopoético‘), o devenir espectral de um la-
sempre-presente, um presente nostalgico simultaneamente memoé-
ria e atualidade que, sendo memoria de futuro, nega constitutiva-
mente o tempo-espaco da histéria, embora somente possa realizar-
se nesse tempo-espaco negado.

Deste modo, a imagem dialética — a consciéncia de si, os me-
canismos de validacao psico-légica e socio-histérica da representa-
¢ao ideologica pela qual se projeta a sociedade Mbya ~ € de que o
cerne ou a esséncia do ser-Mbya, da qual todo o mundo sensivel é
manifestacdo fenoménica, sustenta-se no plano divino. Eis, pois,
as bases que podem propiciar a compreensdo do funcionamento
discursivo nao apenas da narrativa mitopoética e sua performance,
mas de todas as praticas discursivas que se apresentam na socie-
dade Mbya.

Assim, dado que a verdade, na sociedade Mbya, afere-se pela
relacio esséncia/fendémeno (ordem cosmologica/ordem histoérica),
ela o € em virtude do processo ideolégico que, nas condicdes mes-
mas da historicidade Mbya, se tornou o modelo de explicacdo pelo
qual o sujeito Mbya pensa-se e se reconhece e pensa e reconhece a
sua realidade.

3. Autoria e versoes

Ao considerar o mitopoema como um género da arte verbal,
duas questdes imediatamente se imp6éem a andalise, demandando
significagdo. A primeira refere-se a autoria das narrativas
mitopoéticas que circulam (e funcionam discursivamente) nos es-
pacos sociais da tribo. A segunda, as versdes ou as diferentes for-
mas que os mitopoemas assumem, dependendo de quem narra e
em que circunstancia o mitopoema ¢ apresentado. Deter-me-ei,
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contudo, no exame da primeira e farei apenas uma breve mencéo a
segunda.

Quem € o autor do mitopoema?, ou melhor ainda, que rela-
¢ao de autoria se estabelece entre a narrativa mitopoética, como
parte da propriedade comunitaria (o arquivo), e cada representa-
¢ao, como resultado de um ato criador individual? E mais, qual o
status social atribuido a esse artista tribal?

Inicialmente, a questao da autoria, na perspectiva discursiva,
remete a um principio teérico que estabelece que o discurso se
materializa como uma dispersio de textos, e o texto implica uma
dispersao do sujeito. Nesses termos, o sujeito discursivo manifesta
uma descontinuidade, ao mesmo tempo em que o texto é um ponto
de fugas multidimensionais (Orlandi, 1988 e 1990). Contudo, a
transparéncia de texto e sujeito, na superficie do eu e no ato de
(re)producio textual e discursiva, revela uma unidade ou continui-
dade, mediante a qual afere-se uma identidade. Em termos gerais,
na forma-sujeito/autor confluem, em forma imaginaria de unidade,
tanto a dispersao do sujeito, como a do texto.

A dispersdo do texto e do sujeito sdo discursivamente consi-
deradas materialidades porque inscritas na histéria (do dizer e do
sentido, dai que também se manifestam como investidas de histori-
cidade), ao passo que a unidade do discurso e da identidade do
autor sdo ja efeitos dessa historicidade, mediante a qual a socieda-
de (a formacédo imaginaria instituinte da sociedade) pressiona no
sentido de construir uma unidade (de sentido) e uma identidade
(do sujeito-autor).

Assim, discursivamente, o autor se define como uma funcao
do sujeito, dado que a forma-autor apresenta-se como a territoria-
lizagdo da unidade sujeito, ou “onde se realiza seu projeto totali-
zante”. A posicdo/funcao de autoria do sujeito é aquela sobre a
qual “jogam mais explicitamente as coerc¢des sociais” (Orlandi, 1988:
56, 78; 1990: 180).
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O sujeito comparece sempre como totalidade em seu dizer e
essa integridade subjetiva € vista, a luz do enfoque discursivo, nao
como uma afirmativa (realidade) ontolégica, ou mesmo psicolégica,
mas como um fato no qual jogam mecanismos de projecdo, como
efeito do imaginario, historicamente determinados. O autor trans-
parece, entdo, como uma imagem dialética do sujeito. A relacao
sujeito/autor é, analiticamente, uma descontinuidade, visto ser o
sujeito definido como uma posi¢éo na discursividade, e o autor como
o responsavel pela organizacdo e unidade do texto e, por conse-
guinte, do seu dizer e do sentido. A posigao de autor realiza-se como
uma func¢io da forma-sujeito, bem como das formas histéricas de
individuagéo, considerando-se que o autor evidencia uma funcio
social do “eu”, na medida em que o sujeito falante ¢ tomado em sua
posicédo de produtor da linguagem. Como tal, o autor responsabili-
za-se pelo efeito de continuidade do sujeito. A forma-autor se ma-
nifesta na producéo e direcionamento do texto que produz, crian-
do, dessa forma, um lugar de interpretagdo. Discursivamente, en-
tao, o sujeito se faz autor quando, na producéo do seu dizer, intro-
duz uma interpretabilidade.

Assim, tanto a forma-sujeito, como a forma-autor, nao ope-
ram como categorias fixas, validas para todo o tempo e todas as
sociedades. Sao categorias histéricas, no sentido de que a figura do
autor, como a do sujeito, sdo fun¢des de uma historicidade especi-
fica. Isso implica em dizer que tanto a forma-sujeito, como a forma-
autor sao produtos (dai porque formas) derivados de condig¢oes his-
téricas e sociais particulares nas quais se manifestam.

Ha que se considerar, ainda, e em conseqiiéncia desse modo
de conceber o sujeito, que este nao é a fonte ou a origem dos senti-
dos que produz. De acordo com Badiou (1994), é por haver um
permanente processo de constituicao e deriva dos sentidos que o
sujeito existe. Com relagdo ao sujeito do processo artistico, Badiou
(Op. cit.) afirma que o verdadeiro sujeito desse processo sdo as obras
de arte e que o individuo-artista integra a composicao dessa forma-
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sujeito. Essa posi¢do de Badiou encontra-se de acordo com o que
se processa nas sociedades tribais em geral, nas quais o verdadeiro
autor da obra é freqtientemente relacionado a entidades sobre-hu-
manas: os espiritos ancestrais, as divindades, os mortos.

De todo modo, no jogo da autoria estabelece-se uma dupla
relacdo instituinte entre a dispersao dos textos e do sujeito, e entre
a unidade do discurso e a identidade do autor, visto que a figura/
funcéo-autor configura-se como um eixo de tensao do todo da obra
(Bakhtin, 1992), pois no campo artistico a relagdo entre sujeito/
autor/obra néo é contingente, mas estruturante. Deve ser conside-
rado, ainda, que a obra de arte materializa-se saturada de subjeti-
vidade, e esta, por sua vez, satura-se das formacées discursivas
pelas quais o sujeito-autor ¢ interpelado. Essas consideracédes per-
mitem estabelecer a seguinte rede de correspondéncias: texto / dis-
curso | | sujeito/autor (Orlandi, 1988).

Uma vez que a funcéo do autor (e da autoria), em sua dimen-
sdo tedrico-discursiva, encontra-se balizada, resta verificar como
.essa figura se constréi na pratica discursiva de uma sociedade in-
digena. Essa primeira passagem, que delimita a figura do autor, no
quadro tedrico da AD e nas condic¢des histérico-sociais de uma so-
ciedade indigena, mostra-se imprescindivel para que, ao lidar com
os textos Guarani Mbya, seja possivel localizar e explicitar a rela-
¢ao sujeito/autor: discurso/texto na historicidade Mbya.

No que respeita ao problema da autoria, relativamente a pro-
ducao artistica de povos indigenas de tradi¢ido oral, o que em meu
entendimento define o mitopoema €é o fato dele ser de autoria
imemorial. Dizer que a autoria do mito é imemorial, significa dizer
que o mitopoema, enquanto arquivo, faz parte desde sempre do
imaginario tribal e das formas histéricas em que esse imaginario se
institui, como elemento inextricavel do tecido histérico-social do
grupo e como um dos componentes constitutivos de seu existir.
Devido a natureza oral de sua producio e transmissibilidade (que,
por sua vez, se realiza na relagio indissociavel entre narrador e
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audiéncia), o mitopoema se marca, socialmente, por estar na me-
moria social da tribo e por ser de propriedade coletiva.

De acordo com Gallois (1994), a autoria do relato mitico re-
mete a uma referéncia autoral de tipo genérica, fala-se no ances-
tral, nos primeiros homens, pois sdo esses os autores originarios
dos relatos que a tradi¢ido vem repassando desde os tempos ime-
moriais. Cabe, assim, ao narrador a fung¢io de repassar de modo
correto a tradigcdo dos antigos (o que implica em obedecer a rituali-
dade - pois ha contextos sociais a serem obedecidos -, e 4 forma
correta — uma vez que para ser efetivo social e poeticamente, a nar-
rativa deve seguir formas canonicas), ao mesmo tempo em que ele
assume a funcéo de criador de novas interpretacées. Ou seja, o
papel dinamico do autor/narrador, ao mesmo tempo poético e so-
cial, permite-lhe ser o preservador da tradicio e o produtor de no-
vas versoes, fato que o coloca em um jogo permanente entre o para-
frastico (repassar corretamente a tradicio, ou manter a iluséo dis-
cursiva da versao original) e o polissémico (ser o instituidor de no-
vas interpretacoes e versoes).

Introduz-se aqui uma consideragéo relevante quanto a ques-
tao da autoria, relativamente a dupla posicao do sujeito como pro-
dutor de linguagem e como determinado por ela, que se refere aos
processos de parafrase e de polissemia, acerca dos quais vem sen-
do desenvolvida uma consistente e incisiva reflexao teérica por
Orlandi (1987, 1988 e 1990). A parafrase, o movimento de reprodu-
¢ao do sentido, relaciona-se, portanto, ao mesmo, ou a coercio e
delimitacao institucional dos sentidos. O processo parafréstico, o
qual se refere 4 matriz da linguagem, permite produzir o mesmo
sentido através de multiplas formas. Isso significa que pelo gesto/
movimento da parafrase, o sujeito/autor inscreve, em todas as for-
mas do seu dizer, o sentido institucionalizado.

A polissemia, o movimento de producio ou atribuicio de
multiplos sentidos, refere-se, pois, ao diferente, 4 variabilidade (pro-
dutiva e interpretativa) possivel dos sentidos. O processo polissémico
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esta relacionado a fonte da linguagem e propicia a materializacdo
de sentidos nao-institucionais. O movimento da polissemia, ao per-
mitir uma certa ruptura - manifesta no gesto nao-predizivel do su-
jeito/autor -, € responsavel pelo aparecimento do novo.

O mais significativo, com relacdo a autoria, é a percepgao
que a funcao do autor se define no jogo das contradicoes e limites
existente entre parafrase/polissemia e produtividade/criatividade,
e € essa problematizacdo que mais claramente se reclama da figu-
ra/funcao do autor em sociedades indigenas. Ou seja, € curta a
distancia entre a coercgao institucional e a ruptura individual, no
que respeita a produc¢édo das obras poéticas em sociedades indige-
nas.

Outro fator que ajuda a entender o mitopoema como sendo
de autoria imemorial - e aqui estou lidando com a nog¢éo de mitopo-
ema como unidade imaginaria e ndo como representacio, ou como
versdo individual -, de onde, inclusive, deriva sua historicidade e
legitimidade, € o fato dele integrar o repertério comum das formas
narrativas tradicionais do grupo, que sdo0, ao mesmo tempo, fixas e
variadas, pois se atualizam (no contetido narrado e na forma de
narrar) ao longo do tempo e em funcéo de cada performance indivi-
dual. Esse repertorio ¢ compartilhado, portanto, por todos os mem-
bros da tribo (meméria coletiva), sem que possiveis autores sejam
distinguidos ou apontados. Esse é o caso, por exemplo, dos cantos
que sao recebidos durante o sonho. Entre os Parakana (familia lin-
guistica tupi-guarani), a autoria dos cantos sonhados é atribuida,
muitas vezes, a um amigo formal ja falecido (Santos, 1994), entre
os Xavantes, aos criadores (Grahan, 1995) e entre os Guarani, a
fonte das palavras (Cadogan, 1959; Melia, 1992).

A institui¢do do sonho, como propiciadora e inspiradora de
obras, desloca a questao da autoria (questao da forma-sujeito e da
forma-autor) para uma concepg¢io em que ela aparece como uma
categoria cosmologico-social, que necessariamente nao precisa ser
humana. De mais a mais, essa autoria cosmologico-social nao é
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univoca, dado que as obras sonhadas pertencem a diferentes cate-
gorias onirico-artisticas. De modo geral, é possivel mostrar que a
obra, a partir de sua revelacio no sonho, tende a desenvolver-se
num percurso que, dependendo das caracteristicas sécio-culturais
do grupo, pode ser individual, social ou ambas e que isso tem im-
plicagdes quanto a questdo da autoria.

Oragdes, exortagoes, interpretacées, cantos e dancgas, narra-
tivas recebidos ou aprendidos em sonhos mostram que a autoria
divide-se entre a entidade que, no sonho, oferece a obra ao indivi-
duo e, este individuo que a transmitira aos demais. Essa autoria
partilhada revela, ao mesmo tempo, a tensio ética e estética entre
a retomada do arquivo e sua recontextualizacio no ato mesmo da
sua apresentagao publica. A obra desenvolve-se entre o que é dado
pela tradicéo (o repetivel) e o que é trazido de novo pela contribui-
cao do artista, processo ao qual se adiciona a relacio dinamica
entre a audiéncia e o(s) a(u)tor(es).

Entre os Guarani (Melia, 1992), a arte verbal revela-se pala-
vra sonha e encarnada, de acordo com a concepcio religiosa Mbya,
segundo a qual o homem é uma palavra que tomou assento. O
autor guarani que, ordinariamente recebe/aprende sua obra em
sonhos, configura-se, entdo, como um organizador e plasmador
poético de seu sonho, de forma que, entre os Mbya, sustentando a
arte da palavra existe uma arte do sonho.

Isso posto, fica claro que a relagao entre parafrase e polissemia
e entre produtividade e criatividade também se apresenta na dis-
cussao acerca da autoria e da originalidade. Na literatura oral, a
originalidade da obra nao deriva da individualizacio do autor, visto
que a obra néo € uma busca da plena diferenga, ainda que, grosso
modo, obra e autor sejam objeto de destaque social. Dito de outro
modo, a obra poética verbal nio se caracteriza como uma plena
ruptura com a ordem institucional (ainda que, de todo modo e em
qualquer sociedade, a plena ruptura se imponha como uma ilusio
da consciéncia subjetiva, ou da sedugio da subjetividade, como

197



BORGES, Luiz C. Oralidade e autoria em narrativas miticas Guarani Mbya

efeito narcisico do trabalho da ideologia), pela qual se manifestaria
o desejo totalizante do sujeito em se individuar em relagédo aos de-
mais.

A originalidade e a identidade da arte verbal explicitamente
se reportam a tradigdo, constituindo-se como efeitos da tradicio na
qual se legitimam. Mais ainda, o autor nao se centraliza em sua
individualidade, nem reivindica um status de produtor/criador so-
cialmente privilegiado - nem mesmo quanto a sua capacidade cria-
tiva -, visto que, em muitos casos, autoria verdadeira relaciona-se
exterior ao autor social, encontrando-se em uma outra dimensao (a
dos sonhos, a do transe, a dos mortos, ou ainda a dimensao sagra-
da da palavra divina), da qual o autor social configura-se ritualmente
como uma espécie de porta-voz.

Arazdo ou funcéo social da obra nao enseja a visibilidade do
artista, mas a visibilidade das propriedades fundacionais da tribo,
funcionando o autor (e a obra), ao menos no caso dos Guarani Mbya,
como um lugar social e simbélico onde se estabelece a ligagdo com
a fonte do saber e do viver: a dimenséao do sagrado. De todo modo,
essa funcéo social do autor indigena, como o lugar que torna possi-
vel (ou transparente) a reversibilidade, pode ser generalizada, a luz
das informacdes disponiveis, para as demais sociedades indigenas.

Se se considera essa questao a luz da sociedade Mbya4, le-
vando-se em conta a sua relacdo fundadora com a ordem do divino
da qual a vida terrena € mera copia, a ordem da humanidade, com
seus rituais, normas de comportamento e mesmo a capacidade
mitopoética, existe apenas como a simulagdo metonimica e metaf6-
rica. Os cantos, dangas, rezas e narrativas mitopoéticas permitem
aos Mbya porem-se em contato com a dimens&o do sagrado. E por-
que representam o legado divino e porque abrem os portais para
chegar a morada dos deuses, as palavras que compdem os cantos,
rezas e poemas devem diferenciar-se daquelas do cotidiano, deven-
do corresponder as belas palavras com as quais Nhamandu se ex-
pressou. Na instituicdo imaginaria da sociedade Mbya, a palavra é
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fundamento da vida, pois sendo alma-habitante, anima cada ser
humano e o identifica com o mundo sagrado.

Com relacédo ao problema das versodes, é mister considerar
inicialmente que as narrativas miticas constituem formas de repre-
sentacao artistica realizadas por um individuo, poético e social-
mente abalizado a fazé-lo. E como ato de uma encenacio, cada
narrativa constitui uma singularidade, cujo texto nao é fixo (ainda
que a ela subjaza uma unidade imaginaria), mas altera-se no tem-
po, de grupo para grupo ou subgrupo e, evidentemente, de autor
para autor. No terreno da institucionalizacdo das versées, podem
ser apontados dois processos que contribuem para o seu apareei-
mento e retransmissao:

a) versdes endégenas ou internas: versoes que circulam no interi-
or do grupo, cujos autores sdo os préprios membros do grupo.
Assim, as versodes, ou interpretacdes geradas pelos narradores,
sao do tipo endégeno;

b) versdes exégenas ou externas: versoes que, tendo sido geradas
no interior do grupo, circulam em espagos sociais e étnicos fora
do grupo. Sao ainda as versdes produzidas pela interpretacio de
estudiosos, missionarios, artistas, ou por qualquer pessoa ou gru-
po de pessoas que entrem em contato com uma sociedade tribal e
apreenda, em qualquer nivel, o repertério mitico do grupo e o
divulgue. As versées cientificas, religiosas ou pedagogicas dos mitos
tribais sdo exemplos de versoes exdgenas.

O conjunto das versdes se estrutura, como efeito da histéria
e do imaginario, sobre um eixo que tende para um centro no qual
se encontra a forma original do mito. Isto é, cada versao se reporta
a uma unidade, cujo valor/sentido se sustenta no/pelo imaginario
radical que institui a identidade social e histérica de cada povo. As
versOes se representam, assim, como o espaco discursivo do
deslizamento dos sentidos, espago da polissemia e da parafrase
onde se estruturam formas e significagdes estabilizadas e as cons-
trucoes de novos sentidos. Espaco, portanto, da incompletude e da
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deriva, considerando que “todo enunciado é intrinsecamente sus-
cetivel de tornar-se outro [...], se deslocar discursivamente de seu
sentido para derivar para um outro...” (Pécheux, 1990: 53).

O problema das versdes também desemboca na questao acer-
ca da autenticidade e da originalidade das formas narrativas tribais,
face as influéncias advindas pelo contato. Discursivamente, esse
problema, quando posto, a questao central reside no funcionamen-
to dos textos (sua historicidade e interdiscursividade) no complexo
imaginario e ideoldgico desses povos.

4. Mitopoética e ultrapassagem

E assim, pois, que por intermédio do estudo de trés de seus
mais importantes, eu diria mesmo, fundamentais, mitopoemas
cosmologicos — aqueles que, se de um lado, dao conta da fundacio
imaginaria e da institucionalizacdo histérica da sociedade Mby4,
de outro, séo ja o resultado desse processo historicizante - encer-
ra-se essa breve incurséo pelo imaginario mitopoético dos Guarani
Mbya.

De acordo com Clastres (1990), os Mbya nao apresentam uma
mitologia diversificada, ainda que a sua sociedade seja logocentrada,
uma vez que entre os Mbya o uso da palavra desloca-se da narrati-
va mitica para a reflexdo metafisica ou mistico-religiosa, como via
de ascese e meio de alcangar a ultrapassagem entre os dois planos,
no entremeio dos quais o ser-Mbya se debate: o divino-sagrado-
eterno e humano-profano-efémero, ou ainda, entre a forma verda-
deira de vida e a cépia imperfeita da vida. No entanto, a conclusao
mais evidente, a partir do trabalho com os textos Mbya, é que se
trata de uma mitologia de alta qualidade lingtiistica, imagética, em
suma, poética. Os textos sdo exemplos acabados de arte verbal: sao
mitopoemas.

Enquanto discursos, os mitopoemas se fazem deriva (de senti-
dos) e historicidade. Atuam sobre a consciéncia social, (re)atualizam
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a memoria. Os mitopoemas sao lugares de significancia nos quais
ocorre a acao da interpretacéo (de cada mitonarrador) e o trabalho
da ideologia. Cada mitopoema se inscreve numa forma histérica e
tem uma fungio como pratica religiosa, histérica e didatica. Além
da fruicao estética como trabalho com a palavra - imagem da or-
dem divina -, o mitopoema funciona como elemento dos aparelhos
ideologicos da sociedade, uma vez que todo o processo de ultrapas-
sagem, tao tipicamente Mbya, encontra nas narrativas mitopoéti-
cas o seu suporte. Nao resta duvida de que através da performance
do mitopoema o individuo Mbya se expde ao processo de assujeita-
mento.

Além disso, no que tange as versdes, é possivel dizer que cada
mitonarrador cria as suas versoes, de forma que se cria uma rede
de parafrases ao redor de uma mesma estrutura mitopoética. Essa
caracteristica €, em parte, um efeito da memoria (arquivo oral e
imemorial). Mas é também um efeito das situacées ou praticas so-
ciais das quais os mitopoemas participam. Desse modo, numa so-
ciedade tribal circulam muitos sentidos que se referem a um mes-
mo mitopoema imaginario. Isto €, se ha uma “idéia” de mitopoema
que estrutura a sociedade, sdo de fato as versoes (com suas legiti-
magoes e/ou suas interdi¢des) que tém consisténcia enunciativa.
Assim sendo, considerando essas caracteristicas da oralidade e das
sociedades tribais, nio faz sentido a concep¢éo de uma forma inte-
gral, unica ou oficial dos mitopoemas. Em parte também porque
dizer mito € o mesmo que dizer recontar. Em parte porque o que
caracteriza a pratica discursiva mitopoética é a sua deriva tanto na
ordem do ideoldgico-imaginario, quanto na ordem social. E mais,
de acordo com o teko Mbya, o mitopoema se faz ultrapassagem.

Uma segunda conclusio. Os textos mitopoéticos, a ética e a
religiosidade imbricam-se nas praticas discursivas dos Guarani
Mbya. Estrutura-se um duplo movimento que vai da organizagio
social ao corpo mitopoético, e deste para aquela, comprovando que,
de fato, essa sociedade funda-se, historiciza-se, na e pela mitolo-
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gia. E uma sociedade estruturada na e pela palavra, uma vez que é
a palavra que habita cada individuo e o dota da verdade (ou do real)
divina. Por isso, o Mbya nio busca a felicidade no mundo terreno,
mas procura transcendé-lo. Intenta libertar-se das amarras da his-
tdria para alcancar a dimenséao cosmolédgica dos deuses.

Além da beleza poética inerente aos textos mitopoéticos, nele
se historiciza a relacao imaginaria que os Mbya desenvolveram com
a sua realidade socio-histoérica, face as condicées materiais de sua
existéncia social (que determinam as discursivizacdes): uma busca
interminavel (e até mesmo sem resposta), uma obsessio, um movi-
mento continuo para alcancar o ikandire: a passagem para a Terra
Sem Males sem passar pela experiéncia da morte. De fato, na cons-
tituicao de seu imaginario radical instituinte, os Mby4 nao aspiram
a perfeicdo humana. Aspiram, sim, a ultrapassar a condicao de
humanos. Isto é, superar a condicio de sombras para poder atingir
0 status de seres reais.

ABSTRACT: The aim of this paper is to discuss about the notion
of authoship in mith narratives of the Guarani Mbyad, considering
all the characteristics of the oral tradition by which the Mbyd people
literary production is determined. The guaranian mithpoetics plays
a roll of an organizing axis not only of this people imaginary, but
also of the logic of its social structure, functioning, in the condition
of a founder discourse, as a constituent of the social memory.
Particularly, the mithpoetic discourse overlaps with the religious
discourse, since the religiosity is main axis by which the guaranian
subject is formed and supported.

KEYWORDS: Orality; authorship; mithic narratives.
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