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“TRAGEDIAS BRASILEIRAS”: O DIALOGO DE DALTON
TREVISAN COM MANUEL BANDEIRA E NELSON RODRIGUES

Cleusa Rios Pinheiro Passos*

RESUMO: O conto “O senhor meu marido” de Dalton Trevisan recupera
intertextualmente elementos provenientes de um poema de Manuel Bandeira (“Tra-
gédia Brasileira®) e de uma pega de Nelson Rodrigues (Dorotéia). Trata-se de
uma rede dialdgica que diz respeito a temas relativos a desejo, censura e “sujeigio
feminina” e exercita , por outro lado, a intertextualidade no interior da literatura

brasileira, vista como um campo de possibilidades a serem exploradas .

PALAVRAS- CHAVE: intertextualidade; Dalton Trevisan; literatura brastleira.

N\
A primeira vista, passam despercebidas ao leitor de “O senhor

meu marido”, conto de Guerra Conjugal, publicado em 1969
as presengas de “Tragédia Brasileira” de Bandeira® e Dorotéia® de Nelson
Rodrigues como textos-elos de uma rede dialégica a conferir persisténcia ¢
tom peculiares aos temas do desejo, censura e “sujeigao femmina”. Elabo-
rados por formas distintas e ortundos de contextos diversos, insistem e
contribuem para a ciranda mmventiva que, pouco a pouco, ultrapassa a
costumeira “repeti¢iio” de Dalton, sugerindo tragos mnémicos, reveladores
de nossa “tradi¢ao”.

As relagdes com obras estrangeiras, desde sempre atuantes na litera-
tura brasileira, vao se solidificando por meio do cruzamento de autores
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agora também pertencentes aos quadros nacionais, marcando uma espé-
cie de tensdo em que estes Gltimos e o influxo de criagdes e movimentos
além-fronteiras se integram de modo sutil, a ponto de o leitor ndo descon-
fiar da conexao intersemiética, estabelecida por uma narrativa pouco es-
tudada pela critica, de tom reduzido, mas, curiosamente, espago de resso-
néncias poéticas e teatrais.

Dentre as preocupacdes de Dalton Trevisan, duas dizem respeito a
questio que nos concerne: a forte ligacdo com a terra natal, responsavel
por uma “viagem” ao universo de Curitiba ¢ um metaférico “vampiris-
mo”. Essa circularidade manifesta-se, em grande parte, na maneira de
reconstituir fatos pretéritos, base de sua histéria pessoal e literaria, reme-
tendo a segunda caracteristica mencionada: a apropriagio da matéria
alheia*, no aparente retorno ao ponto de partida.

Uma de suas reiteradas caracteristicas implica revisitar o mundo
curitibano, sublinhando costumes e personagens sem grandeza, recobran-
do cenas contiguas, msinuadoras de certo encadeamento de situacoes es-
pecificas, em diferentes livros. Além disso, a fragilidade dos vinculos exis-
tenciais no contexto urbano e, basicamente, pequeno-burgués se faz um
dos principais indices do conjunto de seus escritos, ao lado da procura de
trajetéria dialégica que sugere, por exemplo, as presengas de Cervantes e
Proust, nos titulos de Novelas nada exemplares ou Em busca de Curitiba
Perdida.

“Pretensao sem surpresa”, no dizer de Otto Maria Carpeaux®, ou
lucidez diante das reinvengées parédicas de textos pessoais e alheios? Nao
descartando inteiramente a perspicécia do critico, é preciso relativiza-la
em alguns momentos, sobretudo quando se conformam cadeias dialégicas,
transfiguradoras das leituras de Dalton, em recomposicies nas quais im-

Algumas relagdes sobre o didlogo entre Dalton e Bandeira, agora desenvolvidas, surgiram quando de uma
resenha feita sobre seu livro Em busca de Curitiba Perdida, op. cit., para a Revista USP, Sio Paulo, 1994,
22, p. 21-28.

®  V.CARPEAUX, O. M. Livros na Mesa. Rio de Janeiro: Liv. Sdo José, 1960, p. 250-5.
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prime feigoes particulares, recordando, paralelamente, obras importantes,
tais como as de Bandeira e Nelson Rodrigues — interesse maior de nosso
olhar.

A ambivaléncia estética dos dados repetitivos no trabalho do escritor
ganha fungdo nas passagens em que, ao reescrever e reordenar o ficcional,
evoca a memdria literdria e o instrumento para a apropriagéo do outro se
ancora no ato de recriar com vistas i redimenséo das “fontes” escolhidas.
Desde O vampiro de Curitiba, a critica® nao tem obliterado o apequena-
mento da figura do Vampiro que, de aristocrata torna-se personagem sem
singularidade, integrando-se & metéfora da sucgio vampiresca, cujo intui-
to bésico € o processo de conversio do “outro” em sua prépria imagem —
sugestivamente diminuta e rebaixada.

De maneira ampla, o autor “suga” textos de escritores nacionais ou
estrangeiros (entre eles Gongalves Dias, Vinicius de Moraes, Garcia Lorca,
Fernando Pessoa etc.) para construir o seu e utiliza, parcialmente, recurso com-
parado ao do vampiro, ou seja, aspectos de grandes obras também sio redi-
mensionados, porque se incorporam ao cotidiano, estreito e sem brilho da sua
Curitiba. Com freqiiéncia, os tragos literdrios de Trevisan ocultam figuragoes
significativas e ai aflora o inesperado intercimbio de renomados escritos.

Teoricamente, considera-se aqui a li¢io de Kristeva que, na esteira
de Bakthin, cria o termo intertextualidade, consignando o texto como “es-
pago” de convergéncia, transformagdes e didlogos’. Alids, é essa busca de
“novos” elementos estéticos e culturais, apoiados na assimilagido e mudan-
¢a, que torna enriquecedores os pressupostos da autora, pois abrem possi-
bilidades para leituras veiculadoras de sentidos além do texto em si, ou
seja, ao recuperar lembrangas de outros — deslocados de seu lugar de ori-
gem — alcanga, em tais relagies, diversidade inventiva.

¢ Cf,, entre outros, WALDMAN, B. Do vampiro ao cafajeste — uma leitura da obra de Dalton Trevisan. Sdo
Paulo/Curitiba: Hucitec/Sec. da Cultura e do Esporte do Governo do Est. do Paran4, 1982.

7 V.KRISTEVA, J. “A palavra, o di4logo € o romance”. Em seu Introdugdo a Semandlise. Sao Paulo: Perspec-
tiva, 1974, (Col. Debates, 84), p. 61-90.
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Quanto a questédo valorativa, as trés construgdes aqui vinculadas
ndo apresentam o mesmo grau, todavia, nio se trata apenas de apontar
“0O senhor meu marido” como um elo a mais na cadeia constitutiva da
histéria da hiteratura brasileira. O ficcionista curitibano ultrapassa a mera
apropriagéio e, se ndo atinge o mesmo sucesso de seus antecessores, sem
divida, escapa a uma “recepgéo passiva”, propiciando ao conto a irreve-
réncia de seu tom e perspectiva, aliado ao discreto caréter centralizador®
para didlogos proficuos, instituidos a partir de um fino despertar da me-
moria.

Assim, somente a familiaridade com Manuel Bandeira permite en-
trever o poema-prosa “Tragédia Brasileira” em “O senhor meu marido”,
revivendo-se mudangas de bairro, efetuadas pelo casal-protagonista, em
virtude das traigdes da mulher, no intento de afasti-la de seus amantes.
No fim do primeiro pardgrafo, uma frase paralelistica — “dava tudo o que
ela pedia” — antecipa o fio dialdgico a ser urdido, pois recobra a constatagao
“dava tudo quanto ela queria”, fecho do primeiro momento do poema
revisitado.

A narrativa de Dalton niio contém a forte mescla de prosa e lirismo,
a um tempo, sugestiva da banalizagéio e do universo poético fugaz de que
participam “Misael e Maria Elvira”. Suas personagens, os mesmos Joao e
Maria de tantas narrativas, rarefazem o lirico, uma vez que se delinelam
gragas a pormenores triviais, reiterativos de um modo de compor especifi-
co.

Misael vira Joao, gar¢gom do Buraco do Tatu, “manso” e devotado &
infiel Maria. Os bairros pelos quais se deslocam reconstituem a decantada
Curitiba e o produto das ligagoes afetivas sio “novas Marias”, filhas adul-
terinas, porém sempre resguardadas pelo infeliz marido. Disposto a rece-
ber a amada e “Gnica” em passagens constrangedoras, ele preserva im-
pressoes de felicidade — misto de “morbidez” e engano, se pensarmos na

8 V. JENNY, L. “La stratégie de la forme”. Poétique, Seuil, 27, 1976, p. 257-281.
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incessante repetigiio que substitui o prazer pela dolorosa expectativa das
traigdes futuras, virtuais desdobramentos do passado.

Logo, Dalton se apossa de aspectos de “Tragédia Brasileira” para
elaborar uma tragédia — a curitibana — determinada por intensa minimi-
zagio. J4 a de Bandeira anunciava tal processo por meio de seres ficcionais
delineados precariamente. Misael apresenta perfil restrito (63 anos de ida-
de, “funciondrio da Fazenda”) e conhece Maria Elvira “na Lapa — prosti-
tuida, com sifilis, dermite nos dedos, uma alian¢a empenhada e os dentes
em peti¢io de miséria”. A configuragio fragmentéria da moga, delimitada
pelo uso de metonimias, revela um corpo simbolicamente estilhagado.

Da alianga (noivado ou casamento?) empenhada, alusiva a perdas
afetivas e pobreza, i escolha do participio (“prostituida”) no lugar do subs-
tantivo (prostituta), a mulher surge como objeto amoroso ou desejante® e
discursivo. E tirada “da vida” por quem, depois, lhe tirard “a vida”; ¢
instalada num sobrado e “reconstruida” fisicamente por médico, dentista,
manicura, as custas de Misael, sujeito social e pagante, conforme também
serd o garcom do “Buraco do Tatu”.

No entanto, quando “se apanha” de boca bonita, Maria Elvira ar-
ranja um namorado, restabelecendo-se como sujeito no corpo textual e
retornando & situagéio anterior; agora, preservada pela hipocrisia moral do
ocultamento. O “anénimo” funciondrio “podia dar uma surra, um tiro,
uma facada”, ou seja, encontra-se protegido por prerrogativas de um mundo
masculino, representativo de posigoes tradicionais: ao homem cabe prover
a casa e organizar as finangas (nio por acaso, ele é funcionério da “Fazen-
da”), & mulher fidelidade e cuidados caseiros.

Mais prosaico, o marido Jodo “corre amantes”, tenta espancar e
ameagcar com a “faca dentada de pao”, mas cede ao “volume da barriga”

Tais termos sdo aqui, por analogia, empregados no sentido psicanalitico, estabelecendo-se, em linhas ge-
rais, diferengas entre desejo — “metonfmia da falta-a-ser” e de seu objeto perdido (sem visar, necessaria-
mente, o objeto amado e sem relagdes com um “objeto real”) — e demanda, ligada ao amor e dirigida a
outrem. V. LACAN, J. entre outros, Le Séminaire, livre XI, Les écrits techniques de Freud. Paris: Seuil, p. 65-
181 e Le Séminaire VIII, Le transfert. Paris: Seuil, 1991, 29-195.
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da companheira, refazendo a trajetéria de Misael: troca de casa e bairros
humildes de Curitiba. Cabe pontuar que, em nome do escindalo a ser
evitado, a personagem do poema efetuara roteiro anélogo, transferindo-se
pelos bairros pobres do Rio de Janeiro, cada vez que a parceira arranjava
“namorado”, outro termo encobridor do que néo deveria vir & luz nos
liricos versos de Bandeira.

Cabe, aqui, uma focaliza¢iio mais minuciosa do processo de “Tragé-
dia Brasileira”, antes da retomada especular de seus pares curitibanos. De
modo literal, “os amantes cariocas moraram no Estécio, Rocha, Catete,
Rua General Pedra, Olaria, Ramos, Bom Sucesso, Vila Isabel, Encantado,
Rua Clapp, outra vez no Estécio, Todos os Santos, Catumbi, Lavradio,
Boca do Mato, Invélidos...”, suspendendo-se a enumeragiio num ponto
chave, o da fragilidade de Misael e do leitor — ambos ja sem “vigor” para
mudanga de local ou seguimento da leitura, sistematizada numa corrente
nominal continua, s6 interrompida por inquietantes reticéncias.

A falta de trégua, em fungiio do desejo de Maria Elvira, desemboca
na morte, caminho trilhado pelo funciondrio que a mata “com seis tiros” —
“privado de sentidos e de inteligéncia” — na Rua da Constitui¢io. Nao
custa lembrar que o logradouro abrigava anteriormente cidadios margi-
nalizados, considerados de “terceira classe”, sem direitos e proibidos de
exercer cargos publicos, registrando-se, ainda, historicamente como anti-
ga “zona de meretricio”°,

Tal rastreamento se mostra expressivo pelas marcas da memdria
social, o assassinato e as associagoes possiveis da palavra “Constitui¢io”.
Ironicamente, datado de 1933, o texto poderia reavivar a lembranga do
clima da Assembléia Constituinte, para a qual se elege uma mulher, cujo
direito ao voto se instituira pouco antes: de um lado, voz institucional, de
outro, o siléncio como punigiio pelo ato transgressor.

10 Cf. COARACY, V. Memérias da Cidade do Rio de Janeiro. Belo Horizonte: Itatiaia; Sao Paulo: Editora da
Universidade de Sio Paulo, 1988, (Col. Reconquista do Brasil, 2. série; v. 132), p. 77-99.
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Ora, ao empregar tom e linguagem jornalisticos, informando que
Maria Elvira fora achada pela policia “caida em dectbito dorsal” e gene-
ralizando os dados sobre o objeto da noticia, o eu lirico, paralelamente,
expde e rompe a reificagio do casal, finalizando com um trago singular e
poético da mulher desejante e desejada: o vestido “de organdi azul” —
leveza e colorido confirmam sua posi¢io de sujeito, contrapondo-se, sem o
saber, a0 universo que a cerca.

A lei ndo impede os protagonistas de perseguirem cegamente seus
desejos. A miséria da mulher e a soliddo do parceiro os levam a se unir;
entretanto, desejos e demandas niio coincidem! . Por analogia, metéafora
e metonimia revelam-se mecanismos bdsicos e diferenciais, pois também
conferem ao texto a disténcia da mera noticia de jornal, configurando ope-
ragoes responséveis pela forma poética, & primeira vista predominante-
mente prosaica.

Os nomes dos bairros substituem o dos amantes, recurso funcional
para despistar a censura, consistindo em uma espécie de contetido mani-
festo a velar o latente — no fundo, 0 amante é sempre 0 “mesmo” represen-
tado por “vérios” e a vertiginosa busca de espago desconhecido mascara a
auséncia de mudanga de postura interna. Contudo, a insisténcia que com-
porta a tens@o entre o “outro” e o “mesmo” acaba engendrando a morte.

Situagdo parecida ocorre em “O senhor meu marido”. O tom cotidi-
ano e o lado “realista”, contidos nas caracteristicas iniciais dos seres de
“Tragédia Brasileira”, ganham intensidade na pena de Dalton, multipli-
cando-se em miudezas prosaicas, enfeixadas em parégrafos-cena, nos quais
as variagoes de amantes (motorista, sargento, “malandro de bigode fino”
etc.), deleites e flagrantes de infidelidade acabam redundando na tenséao —
Ja determinante — do desenlace de Misael e Maria Elvira.

No conto, também a morte mostra outra faceta, surgindo, parado-
xalmente, metaférica e banal, por meio do desgaste cotidiano provocado

1 Cf nota9.
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pelo retorno de situagées idénticas e falta de saida. Jodo ndo mata como o
funciondrio carioca, porém, deixado por Maria, vai encontra-la, doente e
abandonada, numa pensao de mulheres, tratando prontamente de curé-
la. De maneira inversa — marca intertextual a ser registrada — reproduz-sc
o micio da histéria de Misael, acrescido do elemento que cunha a narrati-
va, enquanto criagdo dialégica: no varal da nova moradia do garcom,
tremula “cueca de monograma diferente”, embaragoso indice da continua
troca de amantes.

Os vinculos dialégicos néo se esgotam com Bandeira, ampliando-se
na discreta, mas vigorosa, presenga de Nelson Rodrigues. O titulo do conto
sugere a retomada de uma frase da pega Dorotéia, “farsa irresponsével”,
no dizer de seu autor — aqui enfocada pela construgéo discursiva e nio por
suas intrigantes encenagdes ', lacuna inerente a abordagem literdria do
teatral.

Bela, rosto nu e vestida de vermelho — anéloga “as profissionais do

amor, no principio do século” — Dorotéia procura as parentes, D. Flavia,
Carmelita e Maura, trés vitivas de luto, encobertas por longos e castos vesti-
dos, leques e méscaras a ocultar-lhes “curvas” e faces. Jamais dormiram, a
fim de evitar sonhos irrompedores de “voltipias secretas ¢ abomindveis”.

Condenadas a experimentar a “ndusea” na primeira noite de niipci-
as, repetem a bisavé, obrigada a se casar com um homem, amando outro,
fato que pontua um dado “trdgico” a atingir o desejo, aparentemente,
banido e substituido pelo grotesco perfil das vitivas. Dorotéia volta impelida
pela culpa, ap6s a morte do filho. O médico, chamado para salva-lo, rejei-
ta seu dinheiro, trocando-o por relagies sexuais com ela. O corpo de um no
lugar de outro e, no mtervalo, a perda, jamais esquecida pela jovem mae,
que se recusa, morbidamente, a enterrar o menino até ser denunciada por
uma vizinha.

12 V. sobre as encenagdes o perspicaz depoimento de Sébato Magaldi, em seu Nelson Rodrigues: dramaturgia

e encenagaes. Sao Paulo: Perspectiva, (Col. Estudos, 98), p. 99-100.
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As vitvas demoram a arrancar o segredo da recém- chegada. Seu
rosto nu dé lugar a dissimulagiio, a uma mdscara diversa, na tentativa de
se fazer passar por uma parente homdnima e suicida. Especular, ela preci-
sa “afogar” a histéria pessoal no mar... revivendo a morte da “outra”
Dorotéia. E, em meio a questdes inquisidoras de D. Flévia, afirma ter ex-
perimentado a ndusea, garantindo ter sido tocada por um s6 homem: “...o
senhor meu marido” — declaragio fulcral a ser revivida nas passagens fun-
damentais do conto de Dalton, a saber, titulo e bilhete sarcéstico de Maria,
instante no qual tem voz e letra.

Em linhas gerais, prostituigdo, censura e resisténcia conduzem a peca
de Nelson, composta por trés atos e publicada em 1947. Mais amena que
as demais do ciclo'®, Dorotéia articula uma contaminagio de formas tea-
trais oscilantes entre momentos de angustia e risos de alivio, acompanhan-
do quadros geradores de tenséo entre desejo, culpa e morte. O caricatural
e as agoes parddicas preservam certo sentimento tragico, pois a mascara
do comico néo apaga a dor resultante do estigma que recai sobre o destino
das personagens. As vitivas morrem, restando Dorotéia — coberta de cha-
gas — e a prima dominadora a aguardarem o apodrecimento em vida.

Tematicamente, os trés textos comportam resquicios do universo
patriarcal em que o “marido”/provedor tem direitos sobre o corpo femini-
no. A “oposigao” de cada uma se esboga de maneira peculiar. Assassinada,
Maria Elvira é resgatada pelo “organdi azul” do vestido, lirica metéfora da
incontestével liberdade do ser num universo segundo o qual o trégico,
embora apequenado, subsiste.

Por sua vez, as duas “mulheres” de Dorotéia entregam-se as exigén-
cias de ordem moral e a morte lhes vem sub-repticia, lenta e absoluta.
Ora, ironicamente, a jovem-protagonista distanciara-se das parentes, con-
trapondo-se a leis repressivas, para viver demanda amorosa, prazeres e

B Tal ciclo é formado por Album de familia, Anjo Negro e Senhora dos Afogados, pegas “de-sagradéveis”
(segundo o préprio Nelson Rodrigues), posteriormente, rebatizadas por Sdbato Magaldi, no prefcio “A
pega que a vida prega”, como “miticas”. V. RODRIGUES, Nelson. Téatro Completo de Nelson Rodrigues.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1993.
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maternidade, propiciando ao leitor a impressao de que escapara as nor-
mas familiares. No entanto, ela regressa, abdicando de beleza ¢ sexualida-
de em nome da culpa, aceitando marcas no corpo gragas a repetigio do
cotidiano, signo da recusa & rememoracao e & mudanca do niicleo.

A moga ndo reelabora as situagdes opressoras e mexplicaveis, ha muito
nstituidas. Sua volta é um ato repetitivo, velado, um né preso a algo faltante,
aparentemente reproduzido pelo contato transferencial com o grupo, liga-
do a suas origens. O retorno ao mesmo ponto, ao lugar de onde partira,
trard angtstia e morte, embora as primas Maura e Carmelita quebrem
regras, encontrando forgas para rechacar a tirania vigente por meio de
deliros visuais e discursivos — exatamente o mterdito, responsavel pelo de-
saparecimento de ambas.

Abandonando o siléncio e os “ditos” estereotipados do verbo alheio
em nome do desejo e da fala pessoal, apds a “escuta” da experiéncia de
Dorotéia, elas reagem e sao assassinadas por Flavia. Se a contestagao nao
comporta o trago lirico de Maria Elvira, insinua que as mversées podem
ndo superar o destino, porém subvertem a ordem, tecendo uma rede, cujo
centro espelha tanto o desejo irrealizével, quanto sua indestrutibihdade.

Conforme se vé&, Trevisan retine a poética condensagao de Bandei-
ra, no trabalho metonimico de substituigdo bairros-“namorados”, ¢ a
volta de Dorotéia ao ambiente corrosivo de origem. Tais indices de per-
sistente retorno assinalam algo singular em seu modo de compor: a re-
peticdo. Do poeta, seleciona o ato mencionado a fim de transforma-lo
nas profissoes ¢ caracteristicas sem nenhum relevo dos rivais, chegando
a caréncia de individualidade ja insinuada nos versos em questéo: todos
os amantes sao um!

Do teatrélogo, parece recuperar na acao repetitiva o desenlace de
suas personagens, a morte implacéavel e cruel de um cotidiano circular em
que o prazer da lugar a angistia e & inquietude diante de normas
comportamentais, responséveis pela proibicdo do toque e visdo do corpo
masculino. Apenas o olhar do marido é permitido: para 0 homem a pos-
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sibilidade do prazer, para as mulheres a tragédia familiar da ndusea, da
“cegueira”, da interdigéio onirica, da fala...

Logo, o didlogo com o poema e a pega mantém a negagéo do direito
feminino ao uso do préprio corpo e & expressdo do desejo como implacével
dentincia, no entanto instaura diferengas. Se, a semelhanga de Dorotéia, a
personagem Maria tenta escapar ao ciclo fechado, impositivo ¢ institucional,
a procura do proprio desejo, acaba por regressar, néo pela culpa que move
a primeira, mas pela impossibilidade de sobrevivéncia sem seu “prove-
dor”. E ela quem introduz a ambivaléncia quanto a tais elos, deixando, ao
fugir com 0 amante, um bilhete sarcdstico preso ao espelho da penteadeira
com goma de mascar:

“Sendo o senhor meu marido um manso sem vergonha, logo venho bus-
car as meninas/.../ s6 desprezo o que sinto, para mim o senhor nio é
nada”.

Bem ao sabor de Dalton, O senhor meu marido sai do contexto
rodrigueano de logro e ocultamento para adentrar um “novo” e ambiguo
espaco, reforgando o engodo das relagdes afetivas, mas o desmascarando
cruamente. Além disso, o “companheiro” ganha o adjetivo evitado por
Bandeira e proibido na linguagem das vitivas: “manso”, vocdbulo sugesti-
vo da associagio popular imediata — “corno”.

Portanto, se Bandeira e Nelson siio “predecessores” primorosos, Tre-
visan nio os incorpora passivamente, imprimindo sua marca ao tema tra-
balhado pelos trés, inclusive no ato de reduzir ressonéncias da tragédia. De
extremo relevo, configuram-se as gradagdes do tragico™, bésicas ao poe-
ma, pega e conto, niio apenas pelo dialogismo, mas também por inserirem
na ciranda textual brasileira a memdria de literaturas alheias.

Diferentemente da tradicional (grega, latina, francesa etc.), estas
sio “tragédias” brasileiras, desprovidas de herdis de “reputagio ou fortu-

" Interessa-nos aqui a questio do “trigico” em suas acepgdes de substantivo/adjetivo, conforme sugere Anatol

Rosenfeld na introdugio de seu: O teatro épico. S. Paulo, 1965, col. Buriti, p. 1-26.
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»15

na/.../ ou representantes de familias ilustres” ', bem como sem a “imita-

716 conforme descreve Aristételes. Toda-

¢ao” de agoes “de carater elevado
via, parodicamente aclimatadas, comportam algo concernente a essa for-
ma cléssica, a saber, as circunstancias, o condicionamento a um destino
cego, o “terror ¢ piedade”, igualmente minimizados, diante do infortdnio
que resulta em assassinatos abruptos ou graduais — os mais perversos? —
recobrando vinculos com desejo, transgressio ¢ fatalidade.

“Flagelos” sociais, as figuras de Bandeira sdo revisitadas pela con-
tistica do escritor curitibano, que se vale da repeti¢io para substituir o
lirico do “organdi azul” ¢ a morte brusca de Maria Elvira, reduzindo ainda
mais o trigico do poema. Embora conceda a voz narrativa a suspensio do
texto, ndo descarta as sugestoes das continuas mudancas de Maria ¢ Jodo,
afinal, “sem conta sio os bairros de Curitiba/.../”. Vitimas de um terrivel
fardo, o par se sustenta na metéfora “gozoza” do processo afetivo, gerador
de outra espécie de morte, paulatina e incessante.

I£ ai, especificamente, ndo ¢ dificil aproxima-lo de Dorotéia ¢ D.
Flavia, pois ambas renunciam ao prazer ¢ ao amor, submissas a uma inde-
finida agonia. O trabalho pléstico da “mise en scéne” encerraria, igual-
mente, a imaginativa conjuncéo entre relances surrealistas ¢ aspectos da
mitologia. [Em certas passagens, as vitivas relembram as Moiras, ora por
punigdes aos trangressores das leis (D. Flavia), ora pela sorte implacavel
de cada personagem.

Alids, recuperando versdes diferentes, o dramaturgo subverte a mi-
tologia que transformara a “moira”, apés as epopéias homéricas, em trés
irmas. No caso de Dorotéia, as primas se condensam em uma, recebendo
os atributos das demais ¢ integrando “ipseidade ¢ alteridade” — mais um
recurso de encaixe e articulagio dos elos dialégicos de uma cadeia longa ¢
musitada. Sintomaticamente, a peca inserida na rede intertextual acui ras-

15 ARISTOTELES. Poética. Eudoro de Sousa (trad.). Porto Alegre: Globo, 1966, p. 69.
16 IDEM. Ibidem, p. 37.
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treada se vale de outros fios, reelaborando “antigas” tradigoes helénicas.
Aliada ao riso como exposigio da hipocrisia e preconceitos sociais, ao ape-
quenando das “figuras” do destino e revelando parte dos temas e procedi-
mentos das cenas, a rede absorve e reedita situagdes peculiares, numa pa-
rédica permuta com tragos do Surrealismo (& guisa de exemplo, objetos
em aparéncia desconexos, como “botas” e “jarro”, tomam o lugar cénico
de corpo e desejo).

Assim, talvez, para além do esperado pelo préprio Dalton, a leitu-
ra de “O senhor meu marido” néo apenas estabelece lagos com contextos
literdrios distintos, também fundados em refaturas e inversaes do “co-
nhecido”, mas ilustra um caminho que, ao assimilar trechos de uma obra
diversa, suscita um encadeamento imprevisivel. Sempre em busca de
relagoes recorrentes, nas (uais o jogo vampiresco escapa a mera transfi-
guracio do “outro” no “mesmo”, o autor acaba por insinuar um
dialogismo sutil — oposto a passagens “explicitas” ou debochadas de seus
escritos — responsdvel pelo aflorar de diferencas e ligagdes culturais vas-
tas.

No caso presente, o “resgate” de ecos da tragédia se vai diluindo,
sem que a perda implique seu esquecimento em nosso fazer literério, his-
toricamente pouco vinculado a ela. Cabe lembrar que o teatro brasileiro de
alguma envergadura manifesta-se, sobretudo, no periodo roméntico, niio
tendo passado, portanto, pela fase neocldssica, na qual tal forma era con-
siderada um dos grandes “modelos” de composigdo artistica.

No Brasil, adentra primacialmente como espetéculo — resultado do
esfor¢o de companhias — e dado cultural relevante, ndo se podendo falar
em tradigio tragica. Nos trés autores, aflora na condigdo de portadora de
ecos matizados , constituindo, por outro lado, um liame expressivo a incor-
porar experiéncias em dramaturgia, prosa e verso, gragas a um denomina-
dor comum: as ressonéincias parédicas que sustentam discreta presenca de
estéticas estrangeiras, ao lado de significativo didlogo entre nossas proprias
criagoes.
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Logo, do angulo da literatura brasileira, esboga-se uma relagéo de
continuidade que, aclimatando e desenvolvendo elementos provindos da
produgdo tragica ocidental, sabe estabelecer correspondéncias entre os textos
aqui selecionados, nos quais uma de suas marcas sigmficativas estd em
rearranjar o alheio — nacional e estrangeiro — respeitando o tom ¢ a
pespectiva de cada trabalho inventivo, conservando o que Alencar, em ter-
mos aproximados, Ja percebera no tocante a seu romance Senhora'’: ta-
lha-se “o tamanho” da fic¢ao de acordo com tom e contexto.

Retomar esse ponto nunca é demais, quando se trata do intertexto ¢
suas imeras fungoes em determinados autores. Especificamente, tal pro-
cedimento tedrico comega por conferir um dos sentidos as repetigdes im-
portantes de Dalton no conjunto de seus livros, aumenta o espectro litera-
rio da narrativa enfocada e, sobretudo, ancora um tracgo basico de sua
fatura: preenche o vazio resultante da auséncia de entendimento verbal/
afetivo entre seus protagonistas. A falta de didlogo entre o casal, impée-se
o sub-repticio didlogo com obras voltadas para preocupagées semelhan-
tes, embora diferentemente tratadas.

De modo amplo, o trabalho intertextual pontua contornos nsis-
tentes na circulacdo de temas e formas, contribuindo para que a elabo-
ragao estética e sua leitura se perfagam ndo mais como algo fechado em
sl mesmo e, sim, como entrecruzamento, s6 possivel pelo fato de que
sistemas e subsistemas literdrios instituem vinculagoes abertas, histori-
camente delineadas e recriadoras do perene e necessério didlogo entre as
obras.

7 ALENCAR, J. Senhora. 3a. (s.1.), Edigdes Melhoramentos, (s.d.), p. 342.
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RESUME: Le conte “O senhor meu marido” de Dalton Trevisan récupére
intertextuellement des éléments issus d’un poéme de Manuel Bandeira (‘Tragédia
Brasileira’) et d’une piéce de Nelson Rodrigues (Dorotéia). Il s’agit d’un réseau
dialogique qui reléve des thémes concernant le déstr, la censure et Uassujettissement
de la femme et qui propose, d’autre part, le processus intertextuel au sein méme de
la littérature brésilienne, considérée comme un champ possible d’exploration.

MOTS-CLES: intertextualité; Dalton Trevisan; littérature brésilienne.
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