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ORALIDADE E NARRACAO LITERARIA

Dino Pretc *

RESUMO: Este artigo procura mostrar as estratégias usadas pela linguagem
literdria para transmitir ao leitor a dusao de uma narrativa oral.

PALAVRAS-CHAVE:  oralidade; narragao lterdria; narrador popular; lingua-
gem literdria.

TEXTO DE APOIO

omecei por baixo, baixo, como todo sofredor comega. Servindo para um, mais
malandro, ganhar. Como todo infeliz

comega.

Jé cedinho batucava.

— Vai um brilho, mogo?

Repicar na caixa, mandar os olhos nos pés que passavam. Chamar lregués. 12
depois me mandar no brilho dos sapatos. Fazer um barulhdio com o pano, atigar
os bragos linos, esperto ali.

Os dedos imundos nio tinham sosscgo. As vezes, cobigava os pisantes dos
[regueses; entéio, apurava mais o brilho. O tipo se levantava da cadeira, se arru-
mava todo; se empinava, me escorregava a gorja magra. Tudo pixulé, s6
caraminguds, uma nota de dois ou cinco cruzeiros. Mas cu levntava os olhos ¢
agradecia.

Aguentava [rio nas pernas, andava de ténis furado, olhava muito doce que nio
comia, ¢ os safandes que levei no meio das ventas, quando me atrevia a vontades,
me ensinaram que o meu negéeio era ver ¢ descjar. Parasse af.

Aguentei muito xingo, fui escorracado, batido ¢ dormi de pelo no chio. Levei
o nome de vagabundo desde cedo. 1.4 na rua do Triunfo, na Pensio do Triunfo,
scu Hildrio ¢ Dona Catarina.

* Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo
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Aquilo, aquele tempo, jd era o casardio descorado dos dias de hoje, ji pensio
de mulheres. Mas abrigava também, & noite, magros, encardidos, esmolciros,

engraxates, schosos, alcijados, viradores, cambistas, camelds, gente de crime
mitido, mas corrida da policia, safados da barra pesada, que mal ¢ mal amanhe-
cia, seu Hildrio mandava andar. Cada um para a sua viragio.

A gente cafa para a rua. Catava que catava um jeito de se arrumar. Vender
o
pente, vender jornal, lavar carro, ajudar cameld, passar retrato de santo, gilete,
caleadeira... Qualquer bagultho & esperanca de grana, quando o sofredor tem
fome. Vontade, jeito? A fome ensina. A gente nas ruas parccia cachorro enfiando a
fuga atrds de comida.

Bem. Engraxando lds nas beiradas da Estagiio Jalio Prestes. Era um na
fileira lateral dos caras. Entre velhos fracassados em outras viragdes ¢ moleques
como cu ¢ até melhores, gente que tinha pai ¢ mic ¢ que chegava la da Barra
Funda, da Luz, do Bom Retiro... Porque isso de engraxar é uma viragiio muito
dircitinha. Néo ¢ [rescura ndo. A gente vai ld, ao trambique da graxa e do pano,
porque anda a faminta apertando. K é mais sério do que aquilo que os otédrios com
suas vidas mansas, do que os bacanas ¢ os mocorongos com suas prosas moles
julgam. Aquela molecada farroupa com quem cu me virava, tivava dali uma
casquinha para acudir 14 suas casas; ¢, engraxando, os velhos, sujos ¢ desdenta-
dos, escapavam de dormir amarrotados nas ruas, caquerados ¢ de lombo no chio.
Como bichos.

AJidlio Prestes dava movimento ¢ éramos explorados por um sé. O jornaleiro.
Dono da banca dos jornais ¢ das caixas de engraxar, do lugar ¢ do dinheiro, cle sé
agarrava a grana. Engraxar, niio; ele ld com scus jornais.

Eu bem podia me virar na Estagio da Luz. Também rendia 13, Fazia ali
muito fregués de subdrbio ¢ até de outras cidades. Franco da Rocha, Perus,
Jundiai... Descidos dos trens, marmiteiros ou trabalhadores do comércio, das
lojas, gente do escritério da estrada de ferro, todo esse povo de gravata que ganha
mala. Mas que me largava o carviio, o mocé , a gordura, o maldito, o tutu, o porord,

0 mango, o vento, a granuncha. A seda, a gaita, a grana,
conereto, o abre-caminho, o cobre, a nota, a manteiga, o agrido, o pinhio. O

gaitolina, o capim, o

positivo, o algum, o dinheiro. Aquele-um de que eu precisava para me agiientar
nas pernas sujas, almogando banana, pastéis, sanduiches. I com que pagava para
dormir a um canto com os vagabundos 1d nos escuros da Pensiio do Triunfo. Onde
muita vez cu curti dor-de-dente sozinho, quicto no meu canto, abafando o som da
hoca, para nito perturbar os outros.”

(Jodio Antonio. Paulinho Perna Torta. In: Ledo de chacara. Rio de Janciro,
Civilizaciio Brasileira, 1975, p. 61-64.
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1. AS MARCAS DA ORALIDADE NA LITERATURA

A discussio das relagoes entre lingua falada ¢ hteratura, imcialmen-
te, passaria pela prépria distingéio entre lingua falada ¢ lingua escrita.

Os estudos de Andlise da Conversagao tém procurado demonstrar
que “ndo sc pode estabelecer uma dicotomia rigida entre fala ¢ escrita”,
pois, embora sc possa estabelecer um clenco de distingées , o que ocorre,
na verdade “situa-se num continuum ¢ nio seria razodvel tomar tais dis-
tingoes como estanques”(MARCUSCHIL 1.A.1993: 71).

Um consenso a que se chegou nesses estudos ¢ que a lingua falada
nio ¢ “desorgamizada”como se costumava afirmar ¢ tem uma gramética
propria que os falantes aprendem no uso didrio ¢ cujas categorias de and-
hse diferem da gramdtica da lingua escrita. Assim, na orgamzagcio textual
¢ mteracional da fala, temos marcadores conversacionais, repetigoes ¢ pa-
rifrases, parentéticas, sobreposigies, anacolutos, hesitagoes, corregoes,
freqiiéncia de construgoes impessoais: de fundo atenuador, ete. Na sintaxe,
a predominincia de perfodos curtos, justaposicio, frases incompletas (fra-
ses minimas , suficientes para a compreensio do falante ¢ que se mterrom-
pem quando isso acontece), baixa ocorréncia de subordinagdo, anacolutos
(Cf. MARCUSCHI, LA, op.cit.:70). As estruturas smtdticas, segundo um
conhecido estudo, nio ultrapassariam scte palavras ¢ dois segundos de
duraciio (CHAFIE, W. 1985:111). No vocabuldrio, o uso, cada vez mais
generalizado do vocabuldrio girio, mas também dos vocabulos obscenos e
injuriosos, como clementos constantes da linguagem afetiva do falante.

A rigor, o que existe no continuum  fala/escrita ¢ uma tipificagio
textual, que iria desde a conversa distensa do dia a dia, até a exposigio
cientifica tensa ou o pronunciamento oficial de uma autoridade, no caso da
lingua falada; ¢ desde a informalidade de uma carta familiar até a claboragio
de um texto literdrio ou de um artigo cientifico, no caso da lingua escrita.

Mas, sc observarmos qualquer desses tipos de texto em que se no-
tam diferencas ¢ semelhancas entre fala ¢ escrita, seria impossivel afirmar
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que existe uma perfeita correspondéncia entre cles, de tal forma, por exem-
plo, que a linguagem de uma carta familiar pudesse ser a representagio
exata da linguagem falada do dia a dia.

Para ndo nos alongarmos no problema das diferengas ¢ semelhancas
entre fala ¢ escrita ja estudadas por outros pesquisadores, entre os quais,
acqui no Brasil, LL.A.Marcuschi (op.cit.), bastaria lembrar a diferenca
estabelecida pela situagio de comunicacdo entre falante/ouvinte de um
lado ¢ escritor/leitor de outro, com a presencga/auséncia dos recursos da
producdo lingiiistica face a face, para demonstrarmos que a escrita nio
pode ser, em momento algum, a representagio absoluta ¢ fiel da fala.

D ilusério, pois, o didlogo com o leitor, por meio de uma carta, de
um artigo, de um texto literario. O que hé ¢ apenas a pressuposi¢io de
que um leitor esteja recebendo nossas palavras com a intengio que lhes
atribuimos, dentro das pressupostas expectativas desse mesmo leitor. A
rigor, ninguém escreve para passar a idéia de que se trata de uma fala
transcrita.

No entanto, & possivel fazer chegar ao leitor a ilusdo de uma reali-
dade oral, desde que tal atitude decorra de um habil processo de claboracio,
privilégio do texto literdrio. O eseritor emprega, na escrita, “marcas de
oralidade”, que permitem ao leitor reconhecer no texto uma realidade
lingtiistica cque se habituou a ouvir ou que, pelo menos, ja ouviu alguma
vez ¢ que mcorporou a seus esquemas de conhecimento (TANNEN D. ¢
WALLAT, C. 1993), frutos de sua experiéncia como falante. Esses esque-
mas silo os responsaveis pelas suas estruturas de expectativa (idem), isto
¢, o0 que o ouvinte (ou leitor) espera que o falante (ou escritor) fale (ou
escreva) ¢ em que tipo de linguagem o faga. Sio clas que permitem
nosso estranhamento quando deparamos em um texto vocabulos ou es-
truturas em desacordo com o esperado. Assim, ninguém esperaria cen-
contrar numa manchete jornalistica um vocabulo obsceno ou uma inja-
ria que, no entanto, estariam dentro de suas expectativas num discurso
oral exacerbado.
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Normalmente, é comum encontrarmos juizos sobre certos textos li-
terdrios, apontando sua ligagdo com a linguagem falada. Afirma-se, por
exemplo, que os modernistas procuraram aproveitar a linguagem oral,
quando escreviam seus textos ou que, da mesma forma, autores contem-
porancos tém utilizado a fala expontinca, a gira ¢ até os palavroes em
suas obras de ficcio.

“ssas afirmacdes sempre permancceram em limites vagos. Se pen-
sarmos nos didlogos literdrios, a reproducio da fala, em muitos escritores,
certamente, aproxima-se do uso lingtiistico de sua época, nio s6 na lite-
ratura atual, mas também em outros tempos (Preti, D. 1984a, 1997a,
1997b).

Mas, em se tratando de narradores (em particular, de primeira pes-
soa), a estratégia ficcional sempre encontrou sérios problemas para elabo-
rar a lingua falada ¢, na maioria das vezes, ¢ o vocabulario a tinica marca
da oralidade na voz narrativa (Preti, D. 1984b).

Para demonstrarmos as experiéncias literdrias de incorporacéo das
marcas de oralidade, na voz narrativa, seria necessdria uma variagio mui-
to grande de textos, o que seria impossivel nos limites deste trabalho.
<scolhemos, pois, apenas o trecho, transerito no nicio deste artigo, de
um conto de Jodo Ant6nio, contista contemporanco, ¢ procuraremos co-
mentar nele o trabalho de elaboragio da oralidade, na ficgéo.

1.2. A REPETICAO

Virios estudos recentes tém mostrado, em profundidade, a importan-
cia da repetigio na lingua falada, no processo de produgao ¢ compreensao
dos interlocutores. ( Marcuschi, 1LA., 1992). Repetindo, o falante alivia a
densidade das mformagdes, dando tempo ao ouvinte de compreendé-lo
melhor ¢, por outro lado, reunindo condigdes de organizar ou reorganizar
o seu préprio discurso.
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Além disso, a repetigio constitut um recurso enféitico que compreende
nao s6 os vocabulos, mas também as estruturas sintaticas, quando néo o uso
de paréfrases, que acentua e especifica certos aspectos repetidos.

A repetigiio também contribui para o envolvimento entre os
mterlocutores numa conversagéo, que se desenvolve num processo de co-
laborag@o entre os mterlocutores (um discurso a dois). A ratificagio das
1déias ¢ até mesmo a discordincia sio indices de que os falantes estio
envolvidos no desenrolar do tema conversacional (Tannen, D. 1986).

studando-se didlogos espontancos, ja se chegou & conclusdo de
que a repeticao pode ser um dos fatores responséveis pelo ritmo que os
interlocutores imprimem a sua participagio conversacional, caracteristica
que aproximaria a fala do texto literdrio escrito (idem):

— “ I problemas como o Silvio Santos, como vocés entendem?

— o problema do Silvio Santos é um .problema MUTIto dificil de se SEN-ten-ciar
sobre ele como alidgs ¢ dificil de sentenciar sobre tudo... ¢ cle especificamente
porque...tem que se ter ali a medida do homem... a medida do:::do industrial —
que cle ja ¢ um industrial em grande escala — a medida do comerciante... a do
homem de negéceios... ¢ do profissional de TV... ¢ do empresério de TV... ¢ do
empresario de TV... sobre esse aspecto do empresario de TV... todas as pessoas que
trabalham com o Silvio Santos os artistas ¢ tudo... todas essas pessoas testemu-
nham que cle ¢ um:: um dos... melhores empresarios do mundo... que cle paga
na hora paga muito em... ¢ ¢ muito bom é um:: sob qualquer ponto de vista...

— cle ¢ uma boa pessoa™ (NURC/SP D2 233)

ssc texto nos mostra que a repeticdo, a retomada continua das
idéias contribui para um ritmo de fala que, sem ser intencional, marca
uma meclodia espontanca que poderfamos até, se quiséssemos, distribuir
em cstrofes, a partir de certos paradigmas:

tem que se ter a medida do homem
a medida do industrial
a medida do comerciante
a do homem de negdcios
¢ do profissional de TV
¢ do empresdrio de TV
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todas as pessoas que trabalham com o Silvio Santos
os artista ¢ tucdo
todas essas pessoas

testemunham que cle ¢ um dos melhores empresirios do mundo
que cle paga na hora
paga muito bem

¢ ¢ muito bom
¢ um:: sob qualquer ponto de vista
¢ uma boa pessoa

Na lingua escrita, a repeticdo pode ser um indice de estilo descuida-
do ¢ as regras cstilisticas recomendam que se use a sinonimia, que reflete
um texto mais claborado. Todavia, a repeticdo pode ser um recurso inten-
cional de estilo, desde que concorra para dar uma ritmo a prosa que lem-
braria, assim, ritmos préprios da lingua falada. Istudos tém sido realiza-
dos, no sentido de provar uma poética da fala (Cf. TANNEN, D., 1986).

No texto que nos serve de apoio, encontramos:

“Comecei por baixo, batxo, como todo sofredor comega.(...) Como todo infeliz
comega.”

Observe-se que o autor utiliza ndo apenas a repeticao de vocabulos,
mas também a de estruturas sintéticas :

como todo solredor comega

infeliz - comega

A estratégia repetitiva apresenta feigio diferente ao longo do texto.
A repetigio de estruturas sintdticas, por exemplo, pode acontecer, tam-
bém, com vocébulos diferentes, mas conservando um mesmo ritmo. Na
fala espontinca, é comum a enumeracéo de atividades pela repeticio do
infinitivo, forma nominal do verbo muito freqiiente em qualquer registro.
Como acontece, também, no texto que examinamos:
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“Fender pente, vender jornal, lavar carvo, qjudar cameld, passar retrato de
santo, gilete, calgadeira...”

S interessante notar que o escritor, como se estivesse “conversando”
livremente com o leitor ndo se importa de repetir o verbo vender que, a
rigor, poderia ter sido omitido, como o faz no final da enumeragio, em
que santo, gilete, calgadeira passam a figurar na mesma fungéo de objeto
de passar. Na sua prosa, como na lingua oral, nio existe uma coeréncia
l6gica, o que poderia constituir um falha na organizacio sintédtica do pensa-
mento, na visdo de um prosador mais ligado a organizagéo tradicional da
escrita. :

Sc observarmos o texto, dentro de uma perspectiva discursiva, o
fenémeno da repetigio mostraria que a prépria seqiiéneia temporal da
narrativa, vem marcada pelo presenca de vocabulos repetidos:

Ugiientava [rio nas pernas..”.
“giientei muito xingo...”

Por outro lado, certos vocdbulos cuja significagio expressa de ma-
neira muito precisa a idéia de que o autor necessita, também sio repeti-
dos, em classes gramaticais diferentes ou ndo. Vejamos: o texto gira em
torno da vida de um menino de rua, sem profissao, preocupado exclusiva-
mente com a sua sobreviéncia no dia a dia da rua ou da pensdo-bordel.
Como tantos outros, scu amanha ¢ uma incégnita. Portanto, sua vida
poderia ser resumida num vocédbulo girio : viragdo. Qualquer atividade,
ou melhor, “qualquer bagulho ¢ esperanca de grana”. Portanto, viragdo
constitui o tema central de todos os fatos mencionados na narrativa. Ve-
mos, assim, o vocdbulo ¢ suas variantes aparecerem repetidos em muitos
momentos do texto, como, certamente, ocorreria numa narrativa oral:

“... schosos, aletjaclos, viradores...”
“Cada um para a sua viragao.”
“Entre velhos [racassados em outras viragaes...”
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“Porque isso de engraxar ¢ uma viragdo muito direitinha.”
“Aquela molecada farroupa com quem cu me vrrava...”
“Eu bem podia me virar na Estacio da Luz.”

A repetic@o de sindnimos ¢ um indice mequivoco de elaboracio do
texto literdrio. Pretendendo manter seu texto num registro coloquial (sem
davida, claborado) o escritor optou por uma seqiiéneia de repetigoes em
forma de gradacéo, utilizando vocébulos girios, quase sempre ortundos da
linguagem marginal, o que o mantém na linha da oralidade. Num dos
momentos mais expressivos do texto, o narrador passa a enumerar varios
sinénimos do vocdbulo dinheiro, dividindo-os em trés segmentos:

“Mas que me largava o carviio a seda 0 positivo
0 mocd a gaita o algum
a gordura a grana o dinheiro®
o maldito a gaitolina
otutu o capim
o0 porord 0 concreto
0 mango o abre-caminho
o vento o cobre
a granuncha anota

amanteiga
o agrido
o pinhao

1.3. OS MARCADORES CONVERSACIONAIS

Uma das técnicas narrativas de envolvimento do leitor é o uso de
marcadores conversacionais, simulando uma histéria oral: bom, pois é, entdo,
dai entdo, veja, certo, bem, ew acho ctc.”(Marcuschi, 1LA. 1986: 68)

<mbora de uso limitado, no trecho que escolhemos (¢ para ficar-
mos nele), encontramos um marcador conversacional (bem) que nos recoloca
no tempo da narrrativa. O narrador comega no passado, num momento
em que o vemos trabalhando como engraxate, entra em digressoes sobre
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sua vida miserdvel ¢ a de scus companheiros de mfortanio. £, depois,
retoma a cena inicial:

“Bem. Engraxando ld nas beiradas da Estagiio Jalio Prestes.”

Os marcadores conversacionais, na voz narrativa de primeira pes-
soa (o narrador-personagem), constituem um recurso que nio ¢ novidade
dos contemporincos (até Machado de Assis os emprega), mas que for usa-
do intensamente por escritores como Jodo Anténio, Rubem Fonscca, para
criar a ilusio do relato falado, as vezes, de fundo confessional.

1.4. AS ESTRUTURAS SINTATICAS

B complexo o problema da estruturagéo sintatica da lingua falada,
conforme reconhece Moraes (1997). No entanto, buscam alguns estudio-
sos simplificar as dificuldades, apontando certas caracteristicas como mais
comuns na conversagio. Assim, a presenca de frases mimimas, interrompi-
das no momento em que o falante percebe que seu ouvinte ja compreen-
deu o sentido que descjava comunicar; a auséneia de estruturas subordi-
nadas mais complexas; a ocorréncia de frases justapostas ¢ de periodos
simples,as estruturas double bind, 1sso para nos limitarmos a orgamzacio
mterna do periodo.

Sc observarmos um pecueno texto falado, talvez possamos associar
algumas de suas caracteristicas as observadas na narrativa hiterdria:

“—dona I. a senhora costuma ir ao cine::ma te: :atro...o que que a senhora o
que que a senhora mais gosta que tipo de filme...

— CU ... quase N0 Vou ao cinema teatro... s vezes cu vou... mais a teatro do
que a cinema... filme eu gosto mais de comédia... niio gosto muito de filme muito
triste ndio ¢ comigo niio... cu tenho ido a teatro... tem um grupinho que nés... é::
um grupo assim:: da minha idade que vai sempre ao teatro siio é uma assistente
social MAS cla ¢ formidével sabe?

(NURC/SP, DID 234)
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‘Iiste texto nos revela um segmento de conversagiio espontinca so-
bre assuntos do dia-a- dia, sem formalidade, sem processos argumentativos.
A falante responde apenas a uma pergunta s vai a cinema ou a teatro ¢
que tipo de filme prefere. E a fala na sua despreocupacio trazida pelos
assuntos cue ndo exigem reflexio. ‘Trata-se de uma falante culta, mas scu
nivel de inguagem identifica-se com o de uma falante comum, escolarizada.

I claro que ndo podemos partir deste pequeno fragmento para ex-
trairmos todas as caracteriticas da sintaxc falada, o que exigivia um corpus
mais amplo, com variantes controladas. Mas o que s¢ pode observar, pen-
sando-sc no fato de a lingua falada espontinca néo oferecer possibilidade
de plancjamento ¢ claboragio como a escrita ¢ nem um processo de refeitura
(a ndo ser pela repetigao), ¢ que hé, na sintaxe oral uma tendéncia para a
simplificagdo das estruturas, evitando-sc uma organizagiio mais comple-
xa, como, por exemplo, a dos periodos compostos por coordenacio ¢ su-
bordinagio. Privilegiam-sc a justaposicdo, os periodos simples, as subor-
dinadas curtas, os scgmentos aparcntemente desligados entre si, mas uni-
dos pelos contexto. Numa divisiio, verfamos o texto acima assim:

CU qUASe NIO Vou 4o cinema teatro

iis vezes eu vou mais a teatro do que a cinema

filmes cu gosto mais de comédias

niio gosto muito de filme muito triste nio é comigo

cu tenho ido a teatro

tem um grupinho que nés...

&2 um grupo assim:: da minha idade que vai sempre ao teatro
sito ¢ uma assistente social

MAS cla ¢ formiclivel

A divisio nos mostra comportamentos comuns em fala espontanca:
frases curtas, periodos simples, justapostos, um “mas”introduzindo uma
adversativa, s6 identificavel pelo contexto, uma estrutura double bind (“nao
gosto muito de filme muito triste nio ¢ comigo”), em que um clemento
central pode hgar-sc a direita ou a esquerda da frase; frases minimas in-
terrompidas, abandonadas ¢ retomadas posteriormente pela repetigao
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(“tem um grupinho que nés...// é:: um grupinho assim:: da minha idade
que vai sempre ao teatro”),

A natural claboragio da lingua escrita, ¢ ainda mais, da hterédria,
para dar a idéia de uma narragéo oral, pode revelar algumas dessas carac-
teristicas, como podemos ver no texto de apoio:

“ Bem . Engraxando 14 nas beiradas da Estagéo Jalio Prestes.”

“L4 na rua do Triunfo, seu Hilario ¢ Dona Catarina.”

“Como bichos.”

No primeiro caso, a oragiio subordinada reduzida de gertndio vem
desligada, sem oragéo principal. Ela retoma, com brevidade, um contexto
que poderia ser: “Bem, voltemos a0 momento em que estavamos engra-
xando 14 nas beiradas da Estagdo Jalio Prestes.”

No segundo, uma frase nominal isolada & um recurso que o narrador
usa para introduzir o tema que vai desenvolver. Aparentemente desligada,
cla, na verdade, se liga ao contexto do discurso (a situagéo de miséria em
que vivia o narrador), para descrever, a seguir, as condigdes do bordel em
que dormia.

No terceiro, uma frase comparativa, breve, vem destacada do periodo
anterior, porque a sua scparagio acentua o seu significado ¢ resume todo o
periodo anterior.

A justaposicio das frases também lembra o processo oral na sua
simphcidade:

“Agtientei [rio nas pernas, andava de ténis furado, olhava muito doce que nio
comia...”
“Vender pente, vender jornal, lavar carro, ajudar cameld...

Outra marca da oralidade ¢ a insisténcia de um déitico de re-
forco (“14”), que aparece como um elemento expressivo na lingua-
gem falada:
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eiradas. ..
= que tnha pai e mée ¢ que chegava ld da Barra Funda...”
= k. ao wrambique da graxa ¢ do pano...”

Engraxar. ndo: cle [ com scus jornais.”
“...para dormir a um canto com os vagabundos 14 nos escuros da Pensio do
Triunfo.”

Insistimos: ndo estamos pretendendo afirmar que o modelo que
cstamos analisando represente um texto construido com sintaxc da lingua
falada, mesmo porque hd trechos em que se nota uma claboracio sintatica
bem mais complexa, o que é natural, tratando-se de um texto literdrio.
Apenas estamos mostrando algumas marcas da oralidade, na sintaxe, que con-
tribuem para essa iluséio de um depoimento oral espontinco criada pelo escritor:

1.5. O LEXICO

Um exame rdpido do texto de apoio nos mostra uma caracterfstica
muito comum em autores que tentam criar a realidade de um narrador
popular: um vocabulério comprometido com a fala simples. Os adjetivos
dizem tudo: malandro, imundo, infeliz, vagabundo, encardido, seboso,
aleyjado, safado, fracassado, otdrio, sujo, desdentado ctc.

Ao lado deles, um uso intensivo da giria. Conforme sabemos, a gfria
surge como um vocabulario identificador, néo raro criptolégico ¢ que serve
ao falante para reafirmar scu signo de grupo. Isto é, um clemento de auto-
afirmagéo, que compde a simbologia social do grupo, como o vestudrio, a
apartncia fisica, o comportamento especifico ete. Usando a “sua” gfria, a
de scus companhciros, o individuo se integra no grupo, comunica-se me-
lhor com os interlocutores que também conhecem seu cédigo vocabular,
como acontece, por exemplo, nas prisdes ou entre grupos de risco, como 0s
do téxico, do crime organizado, dos travestis ¢ homossexuais, dos malan-
dros ctc. Ou entre grupos socialmente distintos, como os ligados & miisica
popular, aos clubes noturnos, as danceterias, as escolas ctc.
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A divulgagio mremedidvel dos cédigos restritos, conhecidos como
giria de grupo, obriga scus componentes, com o passar do tempo, arenové-
los, do que decorre a dinAmica da giria, sua cfemeridade. 114 um momen-
to em que os vocdbulos girios de grupo divulgam-se na linguagem co-
mum, nio mais identificadora, ndo mais signo de grupo ¢ se tornam giria
comum. Diferentes falantes, de véras classes, de idade variada a usam.
como um tipo de moda lingiifstica que se torna colctiva.

O texto que estamos examinando é a histéria de um gigold da anti-

ga zona do meretricio paulista. No trecho aqui focalizado. o narrador fala
de sua origem como garoto de rua, engraxate. X natural, pois, que o
autor, para melhor caracterizar seu narrador, utihze com freqiiéncia a giiia
dos marginais (giria de grupo, portanto) que aparcce, por exemplo como
um original recurso literdrio na enumeragéo dos sménimos de dinheiro,
_antes citada.
‘ Mas a voz narrativa ndo se limita apenas a giria de grupo. Ao longo
do texto, a girta comum participa também do discurso do narrador: man-
dar os olhos, me mandar no brilho dos sapatos, pisantes, gorja, pixulé,
caraminguds, viragdo, viradores, virar-se, barra pesada, bagulho,
trambique, bacanas, tirar casquinha,elc.

Pereebe-se que a giria constitui marca caracteristica ¢ original da voz

narrativa ¢ sua austncia descaracterizaria a autenticidade da narracéo.

1.6. AS REDES SEMANTICAS POPULARES

Mesmo utihzando vocédbulos tipicos da lingua oral, até mesmo
desgastados pelo seu uso constante na linguagem esponténca popular;, o
autor conscgue uma surpreendente valorizagéo de seu significaclo, hgan-
do-o0s numa rede seméntica que progride com o correr do texto, para dar
aidéia de que o narrador, pelas condigoes de vida como menino de rua, da
mesma forma que os freqientadores da Pensdo do "Trunfo, néo poderia
seqquer ser considerado um ser humano: era um bicho. Acompanhemos a
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construcio dessa idéia, com as palavras desse campo lexical, marcado pelo
sema “ndo humano™:

... ¢ os salandes que lever no meio das ventas...”

“... [ui escorragado, batido ¢ dormi de pelo no chio.”

“A gente nas ruas parccia cachorro, enfliando a fuga atrds de comida.
“...escapavam de dormir amarrotados nas ruas, caquerados ¢ de lombo no chio.”
“Como bichos.”

CONCLUSAO

O texto que nos serviu de apoto mostrou-nos que até as marcas
mais comuns da linguagem oral espontinea, como a giria, podem compor
um discurso literario original. ‘Trabalhamos com um documento literdrio
contemporanco, mas os exemplos dessas relagoes entre fala ¢ eserita po-
dem ser encontrados em todos os tempos (Preti, 1984a).

Na voz narrativa de primeira pessoa, o artificio resulta fundamen-
talmente de uma empatia entre inguagem do narrador, linguagem da
personagem que ele representa na histéria ¢ contexto social. A metamor-
fose se completa, quando o leitor s sente envolvido por essa ilusdo de estar
acompanhando uma narrativa falada que, na verdade, conforme vimos,
s6 conserva algumas marcas da oralidade.

Mas o arranjo reflete um drduo ¢ coerente processo de claboracio da
limguagem pelo escritor, que resultou, no texto estudado, num depoimen-
to humano ¢ comovente.

ABSTRACT: This papel aims to show the strategies used in literary language to
transmul lo reader the ilusion of the oral narrative.

KEVIVORDS: oralily; literary narrative; popular narrator; literary language.
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