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LINGUA-PATRIA, LINGUAS-PARIAS

Carlos Fduardo Schmidt Capela®

RESUMO: O propasito bdsico deste artigo é chamar a ateng@o para a existéncia,
na literatura brasileira, de uma tradigio textual macarronica, que vigora
noladamente entre as décadas de 1910 ¢ 1930. A discussdo tem como ponto de
partida reflexdaes sobre relagies entre lingua e literatura, com realce para o processo
de hierarquizagao que as duas instituigies impaem. Dai resulla a marginalizagdo
de linguas populares, que ao longo da histéria foram néo raras vezes confinadas
no territdrio dos géneros comicos, tidos como inferiores em nome de normas cldssicas.
Criticos como Erich Auerbach e Roland Barthes mostram que tal situagdo, na
modernidade, comega a ser alterada em meados do século XIX, quando a vida,
colidiana, com suas diferentes linguas, entre estas as “inferiores”, passa a interes-
sara “alta” literatura. Voltando o foco para o Brasil, é visto como um papel similar
¢ normalmente atribuido ao Modernismo. A hipétese aqui defendida é a de que os
estucos sobre o Movimento, dada a énfase de modo geral posta no seu cardter de
ruptura com a tradigio cultural anterior, levam pouco em conta a atuagio que
géneros néo candnicos, como é o caso do macarronico, podem ter tido no processo de
transformagdo cultural ocorrido nas primeiras décadas do século XX. A partir da,
com base em reflexdes leGricas propostas por Mikhadl Bakhtin, a produgao textual
de dots dos autores macarronicos de relevo, em que ocorre a jungdo de linguas e
culturas parias, é discutica do ponto de vista de sua importancia para a relativizagéo
da Lingua-Pdtria e da Cultura-Pdtria, processo que ¢ mais evidente no caso de
Lextos parddicos e polémicos.

PALAVRAS-CHAVI: literatura macarrinica; lingua e literatura; cultura popu-
lar e cultura erudita; Pré-Modernismo e Modernismo.
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a

“A lingua ¢ minha pétria

¢ eu ndo quero pétria, tenho matria
¢ quero fréatria”.

Cactano Veloso, “lLingua”.

4 pelo scu tom manifesto, a epigrafe de Cactano Veloso for-
nece um ponto de partida interessante para uma discussio
sobre relagoes entre lingua e literatura, ou, melhor ainda, sobre relagoes
entre as “linguas” da ¢ na literatura. Com exemplar conciséo, os trés ver-
s0s possuem alto poder evocador, dialogando de modo explicito ¢ implici-
to com textos de diversos escritores que tocaram na cuestdo. A referéncia
mais direta &, claro, Fernando Pessoa: no fragmento afinal ecoa, simplificada,
a conhecida declaracio de Bernardo Soares, um dos heterénimos do poce-
ta, no Livro do Desassossego: “Minha Pétria ¢ a lingua portuguesa™.'
Mas engana-se quem imaginar que a concepeao de lingua na obra do
miiltiplo Pessoa scja tio simples como a citagéo obliqua de Cactano Veloso
pode & primeira vista dar a entender. Pois um leitor desinformado, conhe-
cendo mais a referéncia que a obra pessoana, tanto mais facil porque o
pocta surge nomeado em outro momento do poema-cangio, pode pensar
que este considerava a lingua enquanto fendmeno puro ¢ unitério, unifor-
me ¢ a-histérico. Nesse caso, ndo haveria maiores problemas com sua
codificacio na forma escrita, que seria imediatamente transparente, ¢
tampouco seria problemético justapor esta nogio-imagem reduzida de
lingua s noges-imagens também abstratas de “nagiio” ou de “pétria”,
entendidas aqui como expressio de algo a que um individuo se liga natural ¢
afetuosamente.”

1 Fernando Pessoa, 1986: p. 358.
2 Conforme Benedict Anderson (1993: pp. 202 ¢ 217). O autor apresenta neste liveo uma discussiio mais
ampla ¢ especilica sobre o papel das linguas verndculas que sio codificadas enquanto escrita, e portanto
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Seria entao possivel aproximar tal idéia de lingua daquela que por
exemplo sustentou ¢ praticou Olavo Bilac, com scu nacionalismo exacer-
bado, em poemas como “Lingua portuguesa”, por exemplo, entre outros.?
Subsumidas as diferencas, feito singular o que apés Babel nunca mais
deixou de ser miltiplo, lingua ¢ pétria podem entéo, ¢ s6 entio, serem
vistas como emanacio uma da outra, em perfeita correspondéncia. Por
outro lado, como na reformulacio de Cactano Veloso o substantivo perde
a qualificacdo original, o que amplia o scu alcance genérico, nio seria
absurdo considerar qque o verso reafirma um velho mito poético, ou quase.
lkm clave platoniana, de que existe uma lingua ideal, ¢ de que uma das
missoes do pocta ¢ alcancgd-la. Ela constituiria assim o reino-lugar por
exceléneia do pocta, a verdadeira “pétria” da poesia. Dai, ¢ levando ainda
mais longe as aproximacdes, essa pétria ideal ¢ inefavel ndo estaria nada
distante daquela que por exemplo descortinou Mallarmé, em sua busca
da lingua suprema, com sua preocupagio de depurar a lingua dos homens
de suas imperfeigoes mundanas, como cle definiu a ambigio de Edgar A.
Poe, que The mspira: “Donner un sens plus pur aux mots de la tribu”.*

Mas voltemos a Fernando Pessoa. 114 pouco afirmei que a concep-
¢do do poceta sobre lingua nio ¢ nada simples. Ela de todo modo compor-
ta um viés patriético, um patriotismo sut generts no entanto. Como assi-
nalou José Augusto Seabra, uma das obsessoes de Pessoa, na trilha de
Ieibnitz, ¢ a busca da lingva universalis, emanacio da linguagem adamica.
Ile chegou mesmo a considerar o portugués como uma possivel lingua
geral, projetando através dele a conceretizagao do sonho do Império Portu-
gués de Bandarra ¢ Vieira.” A lingua seria assim ponta de langa para a
criagio de um “imperialismo de Cultura”, ja que o império geografico

oficializadas, para o surgimento da idéia de “nagiio”, definida enquanto “comunidade imaginada”, ¢ para

o nascimento do “sentimento” patriético.

3 o caso de “Profissio de I'é”: “Ver esta lingua, que cultivo, / Sem ouropéis, / Mirrada ao hdlito nocivo
/ Dos inficis!...” Olavo Bilac, s/d: p. 8.

4 S, Mallarmé, “Le tombeau d’Edgar Poe™; 1974: p. 66.

5 José Augusto Scabra, 1988: p. 148.
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sogobrara. Um imperialismo de gramaticos, que “dura mais ¢ vai mais
fundo que o dos generais”, e de poetas, que “dura ¢ domina”, enquanto
“o dos politicos passa e esquece, se 0 ndo lembrar o pocta que os cante™.’

O imperialismo gramético-poético de Fernando Pessoa, contudo,
além de mais profundo e duradouro que o politico-militar, fundamenta-
se ainda na utopia de uma umdade fundada na diversidade, num plural
harménico. “Deus fala todas as linguas”, observa com efeito o poeta.” £ o
seu fazer poético nao vai no sentido da disseminacéao de personas ¢, atra-
vés destas, seja de linguas scja de variantes no interior de uma tnica lin-
gua? A resposta fica para José Augusto Seabra: “Sabe-se como o pocta
levou a sua empresa babélica as Gltimas conseqiiéncias, imitando a Deus,
como ele dizia. Quer repartindo-se — melhor se dira, desgarrando-se —
entre o Portugués ¢ o Inglés, ou ainda o Francés, quer fazendo da lingua
pétria (ou métria) uma lingua plural, para que profetizava, com o Quinto
Império, uma universalidade ecuménica”.®

Para FFernando Pessoa, portanto, lingua nio deve ser concebida como
um territGrio neutro ¢ puro, que o pocta almeja atingir, ¢ nem tampouco
como uma instituigio cujo papel maior ¢ disciplinar, impondo, de cima
para baixo, uma classificagao rigida, disciplinadora ¢ excludente. A “Lin-
gua-Pdtria” ou a “Lingua-Matria” do poeta estaria deste modo contida
na idéia de “Lingua-fratria” reclamada no poema-cangao de Cactano
Veloso, onde alids a recusa dos dois termos deve ser em grande parte credi-
tada aquelas duas conceituagoes, tomadas como negativas. Por isso nele
conflufrem, em meio as suas “confusdes de prosédia e profusdes de parédi-
as”, uma séric de “remembrancgas”, com referéncias diversas nao sé a dis-
tintos dialctos ¢ linguas, que sio aproximados ou mesclados, como tam-
bém a autores que em suas obras exercitaram o didlogo inter-lingiiistico ¢
inter-textual.” A Lingua deixa no caso de ser um absoluto; ou, s¢ o é, este

6 Citado por José Augusto Scabra, ibid.: p. 132.

7 Citado por José Augusto Scabra, ibid.: p. 151.

8 José Augusto Scabra, ibid.: p. 151.

9 Para uma andlise do poema-cangiio, na perspectiva da polifonia bakhtiniana, ver Robert Stam, 1992: esp. pp. 76-78.
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deve ser entendido como resultante de uma aproximacio, de um didlogo
de linguas.

b

O conjunto da obra de Fernando Pessoa mostra que o poeta soube
se aproveitar, com propriedade, do poder representacional da lingua. Para
cada um dos diversos “cus” em que fracionou a sua personalidade poética,
ele associou um ponto de vista ¢ uma lingua especificos, em certos casos ja
codificados literariamente, conseguindo com isso um acordo harmonioso
entre expressio lingiiistica ¢ expressao intelectual ¢ subjetiva. Na sua pro-
ducdo cle assim responde a um dos maiores desafios impostos pela arte
literdria, pelo menos segundo Mikhail Bakhtin: fazer que a “imagem da
linguagem™ dos seres representados se ajuste & imagem dos préprios seres
que falam."

A questdo ¢ que a literatura, historicamente, nem sempre foi espe-
lho fiel; em seu nome néo s6 foram intimeras vezes selecionadas as “ima-
gens de linguagens” que convinham aos que dela se apossaram como ex-
tensdo de seu patriménio, como, quando alguma imagem mesmo assim
aparccia com seus tracos nao conformes aos modelos impostos, reservou-se
a esta, ¢ por conscguinte a imagem dos que a falavam, lugares menos
nobres. A exemplo da lingua, que impée uma hicrarquia, algo que a uto-
pia de Pessoa ¢ de Cactano Veloso nada mais faz que confirmar, a literatu-
ra estabelece também a sua, ¢ muitas vezes houve, no caso das duas nsti-
tuigoes, uma perfeita sintonia entre elas.

Isso desde os tempos mais remotos. Referindo-se a Antiguidade, Ernst
Curtius observa que “the concept of the model author was oriented upon
a grammatical criterion, the criterion of correct speech”. K quais foram

10 Conforme Mikhail Bakhtin, 1988: pp. 137 ¢ ss. A obra de Fernando Pessoa, nesse sentido, pode ser
analisada da perspectiva do “problema da representagao literdria da linguagem, o problema da imagem
da linguagem™ (p. 138, itdlicos do original), que para o critico russo seria contudo menos caracteristico
dos géneros poéticos que dos prosaicos, o romanesco em especial.
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aqueles cuja lingua for entdo aceita como “correta”? "Traduzindo Aulus
Gelhus, Curtius esclarece: “some one of the orators or pocts, who at least
belongs to the older band, that is, a first-class and tax-paying author; not
a proletarian”. Na seqiiéncia ele elucida mclusive o sentido primitivo do
conceito de “classico”, que denuncia as bases algo esptrias em que foi
formada a tradi¢ao da hteratura ocidental: “Citizens of the first class were
soon called simply classici.”"" A literatura, ingenuidades ¢ idealismos & parte,
¢ portanto um lugar — privilegiado — onde a politica toma corpo ja a partir da
lingua, sendo nela excrcida através de processos de selegao ¢ ordenacio.

[sm Mimesis Krich Auerbach traga um amplo painel da literatura
ocidental tendo como pano de fundo as regras “classicas” da separagio
dos estilos ¢ da diferenciacio dos niveis de expressao. Tudo que dissesse
respeito a eventos comuns, ao cotidiano, devia ser tratado de modo comico,
¢ num registro baixo, o sermo remissus ou humilts. Quanto as agoes ¢
situacoes tragicas ¢ sublimes, o modo mais apropriado era o sério ¢ o
registro, o clevado, o sermo gravis ou sublimis. A nocio de classico en-
quanto sindémmo de algo apartado da esfera do mundano continuava sua
historia.

Aucrbach assinala que tal regra adquiriu maximo poder normativo
a partir do Classicismo ¢ do Absolutismo franceses, quando “hd uma que-
bra violenta com a tradi¢ao popular milenar, crista ¢ misturadora de esti-
los™."? As linguas sociais ndo aristocréticas, cstranhas entre a corte, sio
postas a margem da literatura, confinadas aos géneros ditos “baixos”.
‘Tornam-sc objeto de um tratamento depreciativo, sdo motivo de desdém,
ou sdo, no maximo, percebidas segundo um viés didético-moralista ou
comovente. lal situagiio, segundo Aucerbach, apenas seria plenamente
modificada ao longo do século XIX, a partir do trabalho de romancistas
como Stendhal ¢ Balzac, em cujas obras a realidade cotidiana de qualquer
camada social volta a receber um tratamento literdrio sério.

11 Ernst Robert Curtius, 1979: pp. 249-250 (itélicos do original).
12 Erich Auerbach, 1976: p. 351.
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lssa valorizacio, na hiteratura, dos “estudos de costumes”, da “his-
tora social feita em todas as suas partes”, segundo a formulacio de Balzac, "
implica no aproveitamento de linguas populares, que readquirem direito
de entrada na “Repuablica das Letras™. <o que observa Roland Barthes:
“Por volta de 1830 (...) comegou-se a inserir, na linguagem hiterédria pro-
priamente dita, algumas transposi¢oes tomadas de empréstimo as lingua-
gens mferiores™. " Com isso a literatura recupera entio uma “virtude des-
critiva” que fora perdida, ¢ nela se enreda. A apreensao de linguagens
reais, em autores como o proprio Balzac, Kugéne Siie ou Victor IHugo,
todavia antes de tudo obedece, segundo Barthes, a um interesse pelo pito-
resco. Dai as limguagens “inferiores”, reduzidas sobretudo a condigio do-
cumental, ndo darem conta de representar a totalidade daqueles que de-
las s serviam. Ou, para falar em termos bakhtimanos, a sua nio adequa-
¢do a imagem dos que as falavam.

Roland Barthes argumenta que, no dominio francés, apenas apds
Marcel Proust a literatura finalmente sobrepds certos homens ¢ suas lin-
guagens: “um personagem proustiano (...) condensa-se na opacidade de
uma linguagem particular, ¢ é nesse nivel que se mtegra ¢ se ordena real-
mente toda a sua situaciio histérica: sua profissio, sua classe, sua fortuna,
sua hereditariedade, sua biologia.” A aproximagio do verbo do escritor ¢
do verbo dos homens afasta convengdes literdrias mais arraigadas. A lite-
ratura pode entio viver a quimera de quem sabe vir um dia a finalmente
se conciliar, através da problematizagao ¢ da pluralizagio da sua lingua-
gem, com todos os sctores da sociedade.

No Brasil, uma agao consciente, sistemdtica ¢ coletiva para dinmi-
nuir a distiincia entre a literatura ¢ a socicdade ¢ de mancira geral tribu-

13 Citado por 15, Auerbach, 1976: p. 429 (itdlicos do original).
14 Roland Barthes , 1971: p. 97, Para as citagoes ¢ referdncias que seguem, ver pp. 97-100.



CAPELA, Carlos Eduardo Schmidt. Lingua-patria, linguas-pdrias.

tada a certas tendéncias do Modernismo de 1922, notadamente dacuclas
que congregam cscritores como Oswald ¢ Mario de Andrade, Raul Bopp,
Manuel Bandeira ¢ Anténio de Alcintara Machado, entre outros. [sta agiio
¢ geralmente descrita como resultado, de um lado, de uma atengio revi-
gorada pela diversidade social ¢ cultural do pais ¢ do aproveitamento de
linguagens, téenicas ¢ temas pouco ou ainda nao assimilados pelas “Belas
letras” ¢ “Artes” do momento ¢, de outro, de um trabalho orginico para
derrubar as barreiras do convencionalismo académico e classicizante en-
tao em vigor. Ha, desta maneira, um certo consenso entre os estudiosos no
sentido de realgar o cardter de ruptura do Movimento. Ao fazer isso, estes
alias se conservam nos limites da trilha aberta por alguns dos préprios
escritores modernistas, em scus manifestos, ensaios ou artigos, quando sc
referem ao papel desempenhado por sua geragéo.

A leitura de alguns documentos permite acompanhar momentos do
processo de abertura desta trilha. O “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, de
1924, ¢ o “Manifesto Antropéfago”, de 1928, de Oswald de Andrade, por
exemplo, ocupam ali uma posicio de relevo. No primeiro deles ¢ inclusive
realgado o “trabalho ciclépico” dos modernistas, polemicamente identifi-
cados com os futuristas, para “Acertar o relégio império da literatura na-
cional”.” Também diversos artigos de Anténio de Alcéntara Machado,
compostos no calor da hora, reiteram a idéa da divisio entre o fazer lite-
rario do passado ¢ o entdo atual. Um dos mais ilustrativos ¢ um rodapé
publicado no Jornal do Comércio, de Sao Paulo, em novembro de 1926.
Ali, retomando uma analogia antes feita por Mario de Andrade na revista
Klaxon, o autor considera ter sido “a manifesta¢ao dinamteira do Muni-
cipal... o nosso 7 de Setembro espiritual”.'® Mas foi porventura a conheci-

15 Oswald de Andrade, 1978: p. 9.

16 Anténio de Aledntara Machado, 1983: p. 202. Vale lembrar que tal afirmagiio contrapde-se i observagio
de Machado de Assis, em “Instinto de nacionalidade”; de 1873, quanto & necessidade de continuidade no
trabalho dos escritores para a “formagiio” de uma literatura brasileira independente: “Esta outra
independéncia nio tem sete de Setembro nem campo de Ipiranga; nio se fard num dia, mas pausadamen-
te, para ser mais duradoura; niio serd obra de uma geragiio nem duas; muitas trabalhario para el aé
perfazé-la de todo”. Machado de Assis, 1955: pp. 129-130.
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da conferéncia do préprio Mario de Andrade, de 1942, dada a repercussio
¢ a autoridade do autor, o texto que mais contribuiu para a aceitacio de
tal perspectiva entre a critica. O testemunho de Mario de Andrade, ao
mesmo tempo, reforcou um outro ponto de vista que iria ter longo curso,
¢ que atua em complemento ao primeiro: o de que o Modernismo foi ao
principio, ¢ em grande medida, resultado da importacio de um estado de
espirito ¢ de modismos literdrios origimérios da luropa.'”

Mesmo “o direito permanente & pesquisa estética”, como chamou
Mario de Andrade a preocupacio sua ¢ de scus companheiros com a busca
de uma expressio mais coloquial ¢ menos afetada, foi considerado em
proclamacoes modernistas como um dos sinais mais evidentes do divércio
entre geracoes. losse ¢ dos temas do “Manifesto da Pocsia Pau-Brasil”,
onde Oswald de Andrade, numa formulaciio sintética que Ihe é peculiar,
defende para a literatura o uso de uma “lingua sem arcafsmos, sem crudi-
¢do. Natural ¢ neolégica. A contribuicio miliondria de todos os erros. Como
falamos. Como somos.”"™ Alcintara Machado, por sua vez, para ficar com
os escritores modernistas até aqui citados, identifica no Movimento a re-
cusa do “verbalismo tropical” ¢ o descjo de se exprimir natural ¢ concisa-
mente, diminuindo com isso “o mais possivel a distancia que separa a
limguagem escrita da falada™" 15, em outro artigo, cle volta a bater na
mesma tecla: “Af estd porque entre 0s novos ¢ os velhos do Brasil ¢ impos-
stvel qualquer entendimento. Nio se tratava de completar uma obra ja

17 20 modernismo, no Brasil, foi uma ruptura, foi um abandono de principios ¢ téenicas conseqiientes, foi
uma revolta contra o que era a Inteligéneia nacional. 15 muito mais exato imaginar que o estado de guerra
da Europa tivesse preparado em nds um espirito de guerra, eminentemente destraidor: 15 as modas que
revestiram este espirito foram, de infcio, diretamente importadas da Furopa™. Mdario de Andrade, 1974:

p- 235. A posiciio de Anténio de Alcintara Machado ¢ a esse respeito mais matizada. Ele ndo aceita a idéia
de que o Modernismo brasileiro tenha sido simples repercussio dos movimentos vanguardistas curopeus:

“I5 repentinamente um milagre dess

repercussiio instantinea no Brasil do movimento réaciondrio
curopeu de depois da guerra. Repercussio ndo fica hem. Deixa entender que a reagiio nossa nio passou
de mera conseqiidneia da curopéia. O que é falso. 5 mais certo dizer que a mesma ansia de renovaciio
produziu na Europa, como nas duas Amdéricas, num mesmo instante movimentos reaciondrios idénticos
mas independentes entre si”. Anténio de Alcantara Machado, 1983: p. 185.

18 Oswald de Andrade. 1978: p. 6.

19 Anténio de Alcdntara Machado, 1983: p. 203,

47



CAPELA, Carlos Eduardo Schmidt. Lingua-patria, linguas-pdrias.

comegada ou ao menos esbogada ¢ entrevista. A questiio era muito mais
séria: urgia tentar cousa inteiramente diversa. O que havia nio prestava
mesmo para nada. A geracdo adolescente teve de comegar do principio.
Construir tudo. Até a lingua. Principalmente a lingua.”

Com a ressalva de ter sido a conferéncia de Mario de Andrade pro-
duto de uma reflexdo mais distanciada, mas nem por isso 1senta de pai-
xdo, manifestagoes como estas tinham uma funcéo estratégica precisa. las
deixam claro o esforgo dos autores para demarcar, na histéria cultural
brasileira, um espaco préprio. A preservacio, em grande medida, das ana-
hses que fizeram do trabalho de sua geragdo comprova o quanto sua em-
preitada for coroada de éxito. Boa parte das suas afirmagoes ¢ avahagoces,
muitas delas claramente polémicas, foram aceitas, por vezes sem maiores
cuidados, como pressupostos gerais para leituras ¢ mterpretagoes criticas.
Assim, também a partir desta perspectiva é possivel reafirmar, sem maiores
receios, o acerto da avahagio de Alfredo Bost, de que “A partir da Semana, os
modernistas sio um ponto de vista dentro da histra da cultura nacional.™!

O problema ¢ que a heranca critica legada pelo Modernmismo, com
sua énfase na quebra do Movimento com a tradicdo cultural ¢ literdria
imediatamente anterior, na descontinuidade, ¢ na “importacio” de 1déias
¢ téenicas de composigio (¢ nesse contexto a questio de saber se foram ou
néo “devoradas” ndo possut maior relevineia, pois que a matriz de todo
modo continua vindo de fora), fez que poucas mvestigagoes tenham sido
feitas sobre a virtual importancia de outras manifestagoes ¢ produgoces
culturais locais, nao candnicas, para o processo de transformacéo nas esfe-
ras da cultura ¢ da arte eruditas.

Semeclhante preocupagéo foi jd exposta por alguns estudiosos, como
Francisco Foot IHardman, por exemplo. Ele identifica a existéncia de um
“descompasso na explicacio das origens” do Modernismo, dada a valori-
zacio extremada da influéncia das vanguardas curopéias, que credita, entre

20 Ibid.: p. 272
21 Alfredo Bosi, 1979: p. 145,
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outras razocs, as “dificuldades de andlise do ‘Pré-Modernismo’.#* Visan-
do superd-las, assinala o papel que teriam exercido, na esfera da produgéo

cultural «

pré-moderna”, os processos politicos ¢ sociais desencadeados pelo
proletariado mdustrial em formacio. Com isso o autor pretende lancar
uma nova luz para a compreensio do “cosmopolitismo modernista”, que
para cle teria sido mvidvel sem as alteracoes na ordem dominante entéo
produzidas. Entre as producées culturais que permitem antever, ainda
nas duas primeiras décadas do século, a crise de valores que o Modernismo
exprimiria com inegdvel maior vigor, Francisco Foot privilegia a literatura
de cunho anarquista, de responsabilidade dos proprios nicleos libertdrios,
¢ a producio “anarquizante” de alguns “intelectuais de origem pequeno-
burguesa”.* No caso desta Gltima, o critico destaca de um lado o traba-
lho de um bom ndmero de autores que faziam sétiras de cunho politico,
em jornais ¢ revistas da época, ¢, de outro, os autores “macarrénicos” da
revista O Pirralho, com especial destaque para Alexandre Marcondes Ma-
chado, o criador da personagem italo-paulista de Jué Bananére. Segundo
cle, tais autores teriam rompido “com os cAnones literdrios bacharelescos”.*

Francisco Foot Hardman preocupa-se mais com o papel destes mte-
lectuais “pequeno-burgueses” enquanto mediadores politicos. Mas no caso
de boa parte da produgio macarrénica — de tal modo recorrente no domi-
nio do periodismo, sobretudo humoristico, entre as décadas de 1910 ¢
1930, que chega, como serd logo visto, a constituir uma verdadeira tradi-
¢ito —, ¢ possivel identificar um trabalho de medhacao cultural, entre for-
mas ¢ linguagens de matiz popular ¢ outras do dominio do curdito.

d

Uma das principais contribuigdes que as “teorias” de Mikhail
Bakhtin oferecem aos estudiosos dos processos culturais reside exatamente

22 Francisco Foot Hardman, 1984: p. 114.
23 Ibid.: pp. 115-117.
24 Ibid.: pp. 125-126.
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na possibilidade de articular ¢ relacionar as esferas da “alta” ¢ da “baixa”
culturas. K interessante chamar a atenciio para a sugestiva consonincia
entre certas observagoes de Mikhail Bakhtin sobre a aventura do romance
¢ da prosa no Ocidente com as posigoes de Auerbach ¢ Barthes antes ex-
postas. [Xm certos momentos, o pensamento bakhtmiano se aproxima bas-
tante das andliscs reahizadas por estes. Bakhtin todavia coloca forte acento
na importancia cque tiveram os géneros “menores”, cdmicos, com suas
linguagens populares, para a constituigio do género romanesco, portanto para
o processo de “reaproximagéo” entre a literatura ¢ a vida social mais ampla.”

O critico identifica toda uma linha estilistica na prosa ocidental, a
do comico-sério, cujas origens para cle remontam & Antiguidade Cléssica,
¢ que desde entdo prosseguiu atuante, considerando-a fundamental para
a “evolucio do futuro romance curopeu e da prosa literdria” que circula
em volta dele: “A vida atual, o presente “vulgar”, mstavel ¢ transitério,
esta “vida sem comego ¢ sem fim” era objeto de representagio somente dos
géneros mferiores. Mas, antes de mais nada, cla era o principal objeto de
representagdo daquela regidio mais vasta e rica da criagéio comica popular.
()E justamente acqui — no cdmico popular — que é necessdrio procurar as
auténticas raizes folcloricas do romance. O presente, a atualidade enquanto
tal, o “cu préprio”, os “meus contemporancos” ¢ 0 “meu tempo” foram
origimalmente o objcto de um riso ambivalente, objetos simultancos de
alegria ¢ de destruigio. I£ ¢ aqui precisamente que se forma uma nova
atitude radical com relagio & lingua ¢ a palavra”.?

Mikhail Bakhtin assinala ainda o papel determmante da cultura
comica popular para o ajuste entre as imagem do individuo ¢ de sua lin-

guagem: “I% justamente aqui, numa pequena cscala — nos géneros inferi-

25 Para Mikhail Bakhtin (1988: p. 167), a pluralizacio de linguagens, que identifica em especial no dominio
dos géneros romanescos, relacionava-se diretamente com o enfraquecimento de uma perspectiva séeio-

ideoldgica dominante: “Assim, também na Idade Moderna, o florescimento do romance esta sempre ligado

8
a desintegracio de sistemas ideolégicos-verbais estdveis ¢, em contrapartida, ao fortalecimento ¢ i

intencionalizagiio da diversidade lingiiistica tanto nos limites do préprio dialeto como fora dele”.
26 Mikhail Bakhtin, 1981: p. 93.
27 Mikhail Bakhtin, 1988: p. 412
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orcs mitidos, nos palcos de feira, nas pracas do mercado, nas cancgoes ¢
ancdotas de rua —, que sao claborados os procedimentos para construir as
representacoes da linguagem, para associar o discurso a imagem do falan-
te, para mostrd-lo objctivamente junto com o homem, ndo como o discur-
so de uma hinguagem universal, despersonalizada, mas como o discurso
caracteristico ou socialmente tipico de uma dada pessoa”.

Vale frisar que tais géneros ¢ linguagens “menores” sempre sc fize-
ram presentes na tradigio Ocidental, servindo quando menos como termo
negativo de uma relagio a partir da qual o discurso literdrio “clevado” foi
sendo estruturado. Nio poucas vezes, porém, scu papel foi bastante diver-
$0, Jd que a partir deles um bom nimero de escritores procurou denunciar
a existéncia de uma condigiio social marcada por fortes desigualdades, ¢
quicd atuar de modo a auxihar a transgredi-la. Sua simples existéncia,
nesse sentido, mesmo nio sendo revoluciondria, nem por isso deixou de ser
testemunho clogiicnte de uma injustica que em certa medida nunca dei-
xou de perdurar.

O essencial, de todo modo, & que a perspectiva bakhtimana fornece
um ponto de partida tedrico pertinente ¢ produtivo para uma andlise de
alguns aspcectos da produgio textual macarrdnica da primeira metade do
século. Kla possibilita articular, sob o prisma do comico popular, alguns
dos mais recorrentes principios ¢ mecanismos de expressdo ¢ composigio
compartilhados por este conjunto heterogéneo de textos. A partir dai, ¢
dada a predominéncia, no pensamento de Mikhail Bakhtin, de um pro-
cesso de iluminagio reciproco entre diferentes fatores sociais que funda-
mentam os fendmenos analisados, de que amitde resulta uma visdo que
os refuncionaliza, este torna ainda possivel refletir ¢ langar hipéteses sobre
o modo de atuagdo ¢ sobre o grau de importancia dessa producéo para o
processo de transformagio cultural que afetou a sociedade brasileira, em
especial a urbana, nas primeiras décadas do século XX. Ficam assim indi-
cados alguns dos propésitos de um trabalho em andamento, o mais bésico

28 Ihid.: p. 192.
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deles sendo o de por em relevo a existéncia, na cultura brasilera do peri-
odo mdicado, de uma espécie de corrente, que nasce nos subterraneos do
cdmico, nas parédias e sdtiras macarrdnicas, ¢ vai sc misturar no fluxo
maior do Modernismo.

Nascida da estiliza¢do de linguas parias que emergiam nas franjas
da Lingua-Pdtria, a tradigao textual macarronica brasileira ¢ resultado
do trabalho de um punhado de jornalistas cujas identidades em alguns
casos ¢ hoje dificil precisar. O mais conhecido deles ¢ sem davida Alexan-
dre Ribeiro Marcondes Machado, o criador de Jué Bananére, que publi-
cou scus textos nas paginas de trés dos principais periédicos em que a
colaboracio macarrénica teve grande destaque. Ele estreou como cronista
macarronico em 1911, em O Pirralho, participando da revista pauhstana
até 1917, quando cla desaparece. Dada a profuséio ¢ a originalidade de
seus textos, o alto grau de expressividade conseguido no mancjo do
macarronico do itahano que desenvolveu para Jué Bananére, a pertinéncia
¢ a criatividade de suas sdtiras ¢ parédias, Alexandre Machado pode ser
considerado como o fundador ¢ principal precursor da tradigao em foco.”

Jana década de 1930, Jué Bananére colabora em A Manha, sema-
nario humoristico fundado em 1926 por Aparicio Torelly. Assumindo o
apelido de Aporely, Aparicio foi o responsavel pela inven¢éo de uma perso-
nagem que se tornaria famosa: o Bardo de ltararé, que antes de tornar-sc
nobre contentava-se com ser chamado, nas colunas do jornal, pelo titulo
mais singelo mas nem por isso menos irdnico de “nosso querido dirctor”.
Pouca gente sabe que Aparicio Torelly mventou também, além do Bario,

29 O Pirralho contou ainda com outros cronistas macarrdnicos além dele; ¢ o caso de Oswald de Andrade,
que o precedeu na criagiio de uma personagem do imigrante italiano de Sao Paulo ¢ de uma versio da
linguagem macarronica do italiano. Outro macarronico de relevo na revista foi o do alemio, de respon-
sabilidade de diferentes autores, que se sucederam na invengéo de personagens e de versoes da linguagem
macarrdnica germiinicas.
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uma séric de personagens macarrdnicas. Scu jornal, que teve vida longa ¢
considerdvel repercussio, desde o principio contava com diferentes su-
plementos macarronicos, dirigidos por “colaboradores” de origem itahana,
alem, portuguesa ¢ turca, como cram chamados os imigrantes sirio-libanc-
scs. Boa parte dos textos destes suplementos eram de sua responsabilidade.

A participacio de Jué Bananére em A Manha comega em fevereiro
de 1931, quando a personagem assume a pagina italiana, ¢ se estende até
a morte de Alexandre Marcondes Machado, em agosto de 1933. "Também
colaborou no jornal Furnandes Albaralhio, personagem de origem lusita-
na criada por Hordcio Campos, que a partir de junho de 1930 estampa
scus textos macarrénicos no suplemento portugués. lintre 1929 ¢ 1935, os
suplementos macarroénicos de mancira geral ocupam no minimo trés das
oito pdginas usuais do jornal, o que dd a dimensio de sua importéncia.

O terceiro periédico que deu amplo espago para a produgio
macarronica foi o Didrio do Abaix’o Piques, fundado ¢ dingido pelo pré-
prio Alexandre Marcondes Machado, ¢ que circulou entre maio ¢ outubro
de 1933, sobrevivendo portanto & morte de seu fundador. Ali, fora a cola-
boragio ja “classica” de Bananére, surgem textos em macarrénicos do ale-
mdo, do portugués de Portugal ¢, sinal dos tempos, do japonés.

Nestes anos em que teve maior vigor, a tradi¢io macarrdnica viveu
portanto dois momentos principais. Smtomaticamente, durante cada um
deles for editada uma coletanea, reunindo parte da produgao das duas
personagens macarrénicas mais célebres: Jué Bananére, com La divina
increnca, cuja primeira cdigio ¢ de 1915, com textos de O Pirratho; ¢
Furnandes Albaralhdo, com Caldo Berde, primeira edi¢iio de 1931, com
textos publicados no “Supprimento de Portugal” de A Manha ™

30 Ha pelo menos uma outra personagem macarrdnica que teve livios editados. ‘Trata-se de 7Z¢ Fidélis, criagiio
de Gino Cortopassi, que na década de 1940 publica diversos volumes. Os testos, porém, foram no caso
criados para serem interpretados no réidio, ¢ nito para serem publicados. Z¢é Fidélis pode assim ser conside-
rado como um dos iniciadores de uma nova fase do macarrdnico, que passa da imprensa eserita para o
dominio do ridio e, depois, da televisio. Também aqui a posi¢io de Alexandre Marcondes Machado ¢
precursora, pois em 1931 ele gravou dois discos em que recitava erdnicas ¢ poemas de Jué Bananére.
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Como caracterizar a producio textual macarrénica brasileira da
primeira metade do século XX? A tarcfa ndo ¢ das mais faceis, dada a
grande variabilidade ¢ diversidade que o género encontrou, ¢ que pode ser
atestada, entre outras coisas, pela profusio de cronistas, de linguagens ¢
personagens macarronicas, pelas diferentes fungées que os textos criados a
partir destas preencheram e pelos diversos mecanismos de composicio de
que os cronistas langaram méo para a realizacio de scu trabalho.

I_evando-se em conta a existéncia, na literatura curopéia, de uma
literatura macarrdnica, que floresceu sobretudo em certas regioes da atual
Itdha, nos séculos XVI ¢ XVII, a primeira coisa a fazer é verificar como esta
for defimda por alguns estudiosos que dela trataram, ¢ se tal definigio
poderia ser aplicada para a tradigdo brasileira. Otto Maria Carpeaux con-
sidera o macarrdnico uma téenica literaria precisa, um procedimento cons-
ciente de composigao textual empregado para criticar ¢ satirizar, sobretu-
do através de parédias, a norma lingiistica, as convengoes literdrias ¢, por
extensdo, o sistema cultural dominante em certa sociedade em dado mo-
mento histérico. Como expressdo do macarrénico antigo Carpeaux desta-
ca a poesia de Teofilo Folengo, a Carmina burana ¢ os “manuscritos Mapes”.
Nos século XX cle toma como exemplos Jué Bananére, no caso brasileiro,
¢ James Joyce, como um expoente de relevo mundial. Ao considerar este
tltimo “o maior escritor da dissolugéao social entre as duas guerras mundi-
ais”, ¢ Iolengo como “imimigo feroz da Renascenca ¢ da sua cultura artis-

! cle anuncia a pauta segundo a qual ird mterpretar o trabalho de

tica”,’
Jué Bananére.
Mikhail Bakhtin reconhece também a existéncia de uma hiteratura

macarrdnica durante o renascimento curopeu ¢, como Carpeaux, realga a

31 Otto Maria Carpeaux, respectivamente 1958: p. 203 ¢ 1978: p. 320. Ao aproximar Teofilo Folengo de
James Joyce, ¢ ao avaliar o trabalho deste dltimo da perspectiva do poder de eritica lingiifstica ¢ cultural
yee, Rers] I 8
da literatura macarrdnica, Carpeaux repete Ernst R. Curtius, 1979: pp. 242-243.
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natureza critica do géncro. Para ele o macarrdnico constitui, em scus pré-
prios termos, “uma complexa sétira lingiifstica”. O “verdadeiro
macarrénico”, segundo seu ponto de vista, caracteriza-se pela presenca de
construgdes corretas na lingua dominante, sobre as quais sdo sobrepostas
palavras de uma lingua vulgar, antes porém trabalhadas de modo a ga-
nharem uma aparéncia externa que faz lembrar termos daquela primeira
lingua. Fiel a algumas das idéias centrais que sustentou em sua obra,
Mikhail Bakhtin interpreta o macarrdnico renascentista em termos da ilu-
minacdo ¢ contraposi¢do mitua de distintas concepedes de mundo: “cram
dois mundos que s¢ aclaravam mutuamente: o medicval ¢ o moderno, o
popular ¢ o humanista. Sentimos aqui aquela mesma disputa folclérica
entre o velho ¢ 0 novo: sentimos a mesma estigmatizacéo e ridicularizacio
folclérica daquilo que ¢ velho — do antigo poder, da antiga verdade ¢ da
antiga palavra”.*

Para a tradigdo macarrdnica brasileira, contudo, as concepgoes dos
dois autores mostram-se apenas em parte aceitdveis, isso por razées diver-
sas que, dada a exigiiidade do espago, aqui s6 poderdo ser rapidamente
indicadas. Uma das principais delas é que os macarrénicos brasileiros nem
sempre polemizam com a linguagem ¢ a producdo cultural tradicional
Uma grande parte da produgio macarrdnica ¢ inofensiva em termos cultu-

32 Mikhail Bakhtin, 1988: pp. 394-395. im nenhum momento, todavia, o autor faz menciio aos procedi-
mentos utilizados pelos autores macarronicos para conferir as palavras de uma “lingua popular™ a
“aparéncia externa” de uma “lingua crudita”.

33

w

Dada a prépria dindmica da sociedade brasileira que caracteriza o periodo de vigéncia da tradicio textual
(=)

macarrénica (entre as décadas de 1910 ¢ 1930), dificilmente se pode falar em uma linguagem ¢ tampouco
em uma cultura tradicional. Nio se deve esquecer, no entanto, que a linguagem ¢ a “cultura” de corte
classicizante, tipica do bacharelismo, mantiveram-se dominantes durante todo este perfodo. Pelo menos
essa ¢ aavaliagio de Antonio Candido (1980: pp. 158-159), isso levando-se em conta a possibilidade da

projegiio do caso paulista, que é aquele a que o critico se atém, para o plano nacional: “Nio ¢ de estranhar,
portanto, que as concepeies literdrias de entdo se hajam enraizado em Sao Paulo, a ponto de até hoje
formarem a base do gosto médio, que parou em Vicente de Carvalho ¢ Martins Fontes. Os oradores, os
Jornalistas, os homens piblicos, ainda se reportam automaticamente a clas, quando elaboram a sua
expressiio, ¢ os poctas modernos mais queridos siio 0s que a clas mais se prendem” (original publicado em
1954). Assim, por linguagem tradicional, entenda-se a linguagem jornalistica ¢ literdria entiio em vigor; ¢
por cultura tradicional a que traduz esse “gosto médio™ a que se refere Antonio Candido.
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rais, nela importanto, antes de mais nada, a sitira politica ou a
ridicularizaciio das préprias personagens a quem ¢ conferida a autoria
suposta dos textos. Uma outra raziio importante relaciona-se com o que
acabou de ser exposto: como os textos macarrénicos brasileiros possuem
sempre autores supostos, ¢ eles sdo sempre personagens de origem estran-
geira, estas ndo raro foram caracterizadas de acordo com os tragos estere-
otipados com que os grupos sociais representados eram estigmatizados
pelos demais. Uma terceira razdo ¢ lingifstica. As linguagens macarrénicas,
sem excecdo, constituem versdes escritas que visam a recuperar a lingua-
gem falada pelos diferentes grupos de imigrantes ¢ descendentes. O cuida-
do em sobrepor ao portugués termos estrangeiros aportuguesados ¢ assim
apenas parcial. ‘Termos das duas linguagens sio deformados, ainda que a
referéncia maior seja o portugués eserito, ¢ a base lingiistica principal, se
for possivel exprimir assim, o portugués coloquial. Nio sc deve ainda es-
quecer o caso do macarrdnico do portugués de Portugal, que joga com
diferengas particulares no interior de uma mesma lingua, ou, no minimo,
de duas linguas cujas formas escritas sio bastante préximas.

Assim, para os macarronicos da tradi¢éo brasileira parece mais apro-
priado tomar como ponto de partida a denominagio usual de
macarronismo, como designagio da lingua mesclada utihzada por alguém
quando obrigado a falar um segundo idioma nio suficientemente domi-
nado. Como no caso se trata de textos, os macarrdonicos constituem trans-
posigoes livres, para a escrita, da fala estropiada comum entre os membros
de diferentes grupos imigrantes que sc deslocaram para o Brasil. Issas
lingua_ens hibridas possuem papel primordial para o processo de caracte-
rizagio, it que clas definem os contornos de uma imagem primdria das
personagens. Assinalam de modo imediato os grupos sociais de origem,
ativando os esteretipos com que tais grupos eram discriminados.
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g

Na tradi¢io textual macarrénica brasileira, a producédo de Aparicio
Torelly se distingue pela grande disseminacio de personagens, tanto de
nacionahdades diferentes como de uma tnica. Ele se exercitou em dife-
rentes linguagens macarrdnicas. Quanto a Alexandre Marcondes Machado
¢ Hordcio Campos, mantiveram-sc fiés as personagens de Jué Bananére ¢
Furnandes Albaralhio, respectivamente, ¢ aos macarronicos do italiano ¢
do portugués lusitano.

m razao da continuidade de scu trabalho, sobretudo entre 1911 ¢
1915, na época de O Pirralho, Alexandre Machado inclusive desenvolveu,
em torno de Jué Bananére, uma seqiiéncia narrativa. Apesar de entrecortada
¢ episédica, esta de todo modo permitiu que a personagem ganhasse uma
densidade especial. I<sta narrativa scriada mostra o processo de diversifi-
cacio das suas atribuigoes, decorréncia do relevo social que sua participa-
¢do na revista lhe conferia; de simples “barbiére” ¢ “currispundente” dos
bairros italianos de Sdo Paulo, Jué Bananére passa assim a “giornaliste”,
“intellettuale” ¢ finalmente “pocta” ™ Furnandes Albaralhdo, por sua vez,
ndo ganha uma narrativa que recomponha a sua “histéria”; ele ja surge
nas paginas deA Manha como um “cummerciante”, “jurnaliste”, “litrado”
¢ “pueta” de prestigio na “culoma”, ainda que o langamento de Caldo
Berde, em 1931, tenha dado enscjo a artigos sobre o volume onde surgem
referéncias esparsas a sua vida pessoal.

Um dos maiores méritos destes trés cromistas for o de terem ultra-
passado, a0 menos em parte de scus textos, as amarras imobilizadoras dos
esterc6tipos. Ali a visdo dos estrangeiros vai além do lugar-comum do pre-
conceito, ¢ que de certa forma servia para reforcar a auto-estima dos bra-
sileiros, dado que amidde os “outros”, os imigrantes, cram motivo do re-
baixamento satirico, ou, no melhor dos casos serviam, como visto, como
porta-vozes da séatira politica. Com estes cronistas o macarrdnico chega

34 Sobre este processo de ficcionalizagio, ver Carlos Eduardo Schimidt Capela, 1996, vol. 1, esp. Cap. 1L
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assim a atingir a dimenséo critica ¢ polémica que ancora as definigoes do
género propostas por Otto Maria Carpeaux ¢ Mikhail Bakhtin. Isso pode
ser verificado, num primeiro nivel, em crénicas em que as linguagens
macarrdnias, linguas-pdrias, “bastardas”, a principio sem direito a consa-
gracio da forma escrita, sio algadas a condigéio de norma, servindo de
apoio para um processo de relativizagio cémica do portugués-padrio hte-
rério ¢ jornalistico brasileiro.®

Mas serd sobretudo na produgio de Alexandre Machado ¢ Horacio
Campos que o macarrénico alcanga uma dimenséo critica mais ampla ¢
conseqiiente em termos culturais. Isso porque estes autores em alguns
momentos sc aproveitaram do préprio umverso rebaixado relacionado ao
estereotipo dos grupos representados por suas personagens para, a partir
dele, re-interpretarem, em parédias ¢ travestimentos, textos paradigmaticos,
“classicos” que bahzavam o sistema cultural da época, ¢ suas convengoes,
concepeoes, valores ¢ crengas subjacentes. Ocorre entdo uma reviravolta,
uma verdadeira refuncionalizagéo da perspectiva rebaixada reiterada nos
textos, ligada a tradi¢do do comico popular. A linguagem ¢ a sensibilida-
de, a perspectiva, a “cultura” macarrdnica enfim, com o que tém de rude
¢ grosseiro, sinais de incultura que cram, assumem o lugar de metro a
partir do qual representagoes simbdlicas da sociedade “normal” sdo revis-
tas, ¢, lembrando o rei da fabula, desnudadas.

“m Ju6 Bananére, afora algumas das suas mais conhecidas parédi-
as, como “Uvi strella”, “Amore co amore si paga”, “Sogramigna” ou o
“Sunetto crassico”, todos publicados em La divina increnca, siao véras as
cronicas, em especial de sua fase em O Pirralho, em que esse movimento

35 Em macarronico alemio, como exemplos podem ser citadas as erdnicas intituladas “Gwesdongs (e
lincuas”, do “jornalista™ Franz von Rainville, no “Zubblemend to Alle... manho™ de A Manha de 20/02/
1932 (Anno IV, n 8) ¢ de 04/03/1932 (Anno IV, n° 9). m macarrénico lusitano, “O letim é lingua morta”,
da Condessa de "Traiz dus Montes (sic), “A ruforma da urtugrephia”, de Furnandes Albaralhdo, ou “Nio
me benham cum prutestos (A pruposito du accordo purnugraphico luso-vrasileiro)”, de Simdens Cuelho,
publicados todos no “Supprimento de Purtugali” de A Manha de 16 01,1932 (Ao IV, n” 4), 31/07/1931
(Anno T, 0" 32) ¢ 2171171931 (Anno 1L, 0® 47), respectivamente. De Tud Bananére um bom exemplo &
a eronica de “As Cartas D'Abax’o Pigues™ de O Pirralho n® 49, de 1507 1912, emy que a personagem
discorre sobre “a artogralia muderna”, clegendo o macarronico italiano como padriio de referéneia.
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pode ser verificado. Uma das mais significativas ¢ “A invengé do Brasile”,
em que a personagem inventa uma nova versio para o descobrimento do
pais, 1sso desde a perspectiva dos itahianos de Sao Paulo, polemizando
assim com a versao oficial. O destaque recai na importéncia dos conterrancos
de Jué Bananére para a criagdo de um pais moderno, simbolizada pela
paulicéia do inicio dos anos 1910, ali considerada fruto de scu labor. E a
partir dai que a célebre “Cangio do exilio” de Gongalves Dias, simbolo
marcante do pais natural ¢ cabralino, ¢ parodiada, sua “desclassificagio”
macarrénica indo de par com a sitira da mania da clogiiéncia cuja origem
¢ pratica ¢ reputada a Academia de Direito.™

Diversas parédias de Furnandes Albaralhdo sdo compostas a partir
de um procedimento similar. Dentre estas, uma das mais saborosas ¢ “Mal
sicreto”, recriagdo do conhecido soncto de Raimundo Correia, a quem
ironicamente o texto é dedicado:

S’a colera que poe damnada a gente,
distrée a paz da bida disijada,

tudo que nos vilisca intiriormente
suvissc 4 nossa cara, quistupadal...

Si si pudesse, a idlma padicente,
bére pur traz de muita guergalhada,
canta gente a sc rire vestamente,
que cra muito milhére estar caladal

36 Em La divina increnca (1966: p. 14) o poema foi publicado isoladamente, com o titulo de “Migna terra™,
sem a cronica que o acompanhava em O Pirratho. Isso fez que o melhor da critica se perdesse. O texto
completo consta do 2° volume de minha "Tese de Doutorado (1996: pp. 175-177), onde recolhi ¢ anotei o
conjunto da produgiio de Alexandre Marcondes Machado, com Jud Bananére, entre 1911 ¢ 1917, nas
revistas O Pirratho, O Queizoso ¢ A Fespa. Para uma andlise mais detalhada desta cronica, ver o Cap.
I, parte IV, do 1° volume da ‘Tese.
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Canta gente s6 11 p'ra disfarcare
um turco 4 porta que lhe bem cuvrére
a quemisa, a ciloira, a méia, u cinto...

Jantos ha ness s por dois
Cantos ha nesse mundo a tres por dois,
que, tendo 4 janta s6 cumido arroz,
arrotam p’ru, laitdo ¢ binho tinto!”

A parédia, conforme Mikhail Bakhtin, possui uma natureza intrin-
secamente carnavalesca, permitindo a criagéo de um “duplo destronante”.
Ela ¢ portanto ambivalente, pois se opera uma transgressao a uma dada
ordem também necessita, paradoxalmente, desta mesma ordem enquanto
principio em torno do qual se organiza. As regras ¢ convengdes que
dessacraliza ¢ ndiculariza sdo assim ao mesmo tempo reafirmadas, na
medida que sdo estas que lhe dao sentido.® Linda Hutcheon considera
este um principio subjacente a toda construgao parédica, que segundo seu
ponto de vista implica sempre no “paradoxo da... transgressio autorizada
das normas”. Levando em conta a limitacéo cronolégica do carnaval, que
faz que ap6s poucos dias a ordem anterior ¢ a vida oficial sejam reativadas,
a autora chama a atengéo para a componente conservadora da parédia,
que pode atuar nio como forca transgressora, ou desautomatizadora, como
queriam os formalistas russos, mas também de modo a salvaguardar o
status quo artistico ¢ social.

Na exposi¢ao de seu argumento Linda Hutcheon enfatiza o fato de
que para a festa carnavalesca cfetivamente se realizar, ¢ a parédia por
extensio, ¢ necessério que o “mundo invertido” ¢ “mundo que inverte”
sejam reconhecidos ¢ relacionados.® Assim, tanto no caso em que trans-
gride como no caso em que reitera convengoes estabelecidas, é necessério

37 Furnandes Albaralhio, 1931: p. 71.

38 Sobre as idéias do autor sobre parédia ¢ literatura carnavalizada, ver Mikhial Bakhtin, 1981: esp. pp. 105-
112 ¢ 1987: esp. pp. 1-50.

39 Linda Hutcheon, 1989: p. 95.
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que a parddia scja vista enquanto tal, ou scja, é necessario que leitor ¢
autor compartilhem “cédigos parddicos™. "Tal raciocinio pode ser levado
mais adiante, ¢ contemplar outras formas de “discursos bivocais”, para
recorrer & terminologia de Mikhail Bakhtin, como os travestimentos ou as
polémicas, veladas ou ndo® O que hd em comum em todas estas formas ¢ que
sempre um discurso serd visto em relacgdo a outro, esteja este presente ou ndo.

O essencial, no caso dos textos mencionados de Jué Bananére, ou
no exemplo de Furnandes Albaralhéo, todos parédicos ou/e polémicos, ¢
que 0 macarrdnico exige, para que num primeiro momento possa ser com-
preendido, o reconhecimento da existéneia de outras linguas ¢ culturas
numa sociedade, ¢ que estas scjam aceitas enquanto manifestagoes com
algum peso proprio. Parte da produgiio macarronica, nesse sentido, mais
que atuar “como um expediente de elevagio da consciénceia, impedindo a
aceitagio dos pontos de vista estreitos, doutrindrios, dogmaticos de qual-
quer grupo ideoldgico”, papel que Linda IHutcheon atribui as parédias
nio conservadoras,* faz que o universo macarrdnico scja até certo ponto
legitimado, faz que o leitor deixe de apenas rir dele ¢ venha a respeitd-lo
como parte de um outro sistema cultural, com modos de percepgao e ex-
pressio singulares. Afastando-sc do estereétipo, ainda que o tenha como
ponto de partida, o universo macarrdnico ganha corpo, sendo nesse movi-
mento de algum modo institucionalizado.

Isso pode ser verificado na parédia de Furnandes Albaralhao, onde
as imagens clevadas, espiritualizadas, o tom solene ¢ a linguagem recata-
da do original sdo substituidos por imagens vulgares ¢ grotescas, da ordem
do cotidiano ou do corporal, pelo tom ordindrio ¢ pela linguagem defor-
mada ¢ desclassificada do macarrdnico lusitano. O texto introduz um con-
fronto de perspectivas de que resulta o rebaixamento do original, que tem
atacadas, dessacralizadas, as convengoes que o embasam, ficando ainda
evidenciado scu distanciamento da realidade social mais ampla. I isso, é

40 Conforme Mikhail Bakhtin, 1981: esp. pp. 160-178.
41 Linda Hutcheon, 1989: p. 131.

61



CAPELA, Carlos Eduardo Schmidt. Lingua-patria, linguas-parias.

bom lembrar, na recriagio de um soncto que tematiza a pratica usual do
mascaramento na vida social, visto ali como modo de ocultar sensacdes ¢
scntimentos verdadeiros. O c¢omico, deste modo, se nasce do ridiculo do
universo ¢ da percepgiio macarrdnicas, desloca-se para o soncto de
Raimundo Correia, passa a ser também feito as expensas das convengoes
hiterdnas ¢ ideoldgicas que o suportam, cleitas vitimas do olhar macarréomco
denegridor.

A polémica entre Lingua-Patria ¢ linguas-périas, entre Cultura-
Péatra ¢ culturas-parias, feita a partir da valorizagio da “baixa” cultura
que identificava, confundidos, brasileiros ¢ estrangeiros das camadas po-
pulares, ¢ porventura um dos momentos culminantes atingidos pela tra-
diciio textual macarromica da primeira metade do séeulo XX, Mas ha ain-
da muito que pensar, ¢ falar, sobre cla.

RESUME: Lobjectif le premier de cet article est d’attirer Uattention sur existence
d’une tradition textuelle macaronique dans la littérature brésilienne. Celte tradition
peut étre identifiée entre les décennies 1910-1930. La discussion commence par une
réflexion sur des relations entre langue et littérature. Le probléme de Uélablissement,
par ces dewx institutions, d’une hierarchie rigide est alors traité. Le résullat de ce
processus est la marginalisation des langues populaires, qui sont reléguées aur
Jrontiéres des genres comiques, considerés inférieurs dans le cadre des normes
classiques. Frich Auerbach et Roland Barthes montrent que dans la modernité cette
siltuation a élé bouleversée pendant le XIX siccle, quand la vie quotidienne, et ses
plusieurs langues, y: compris les langues inférieures, deviennent object d’intérét de la
haute littérature. Dans le cas brésilien, un role similaire a été attribué au Modernisme.
Litdée mageure soutenue ici est que les éludes sur le Modernisme, peut-étre en
Jonction de laccent mis sur le caractére de rupture du Mouvement, donnent pett
dattention & limportance que des genres non-canoniques, comme c’est le cas du
macaronique, peuvent avoir eu dans le processus de transformation culturelle qui
marque le début du XX siécle. Des réflexions théoriques de Mikhail Bakhtine sont
alors utilisées dans le but d’analyser une partie de la production textuelle de deux
éerivains macaroniques rémarquables. Dans cette production, surtout dans le cas
de textes parodiques el polémiques, on peul vértfier une jonction entre langues et
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cullures “parias”, lices au univers des immigrés el des couches populaires, qui sont
empolyées @ fin de rélativiser et de rendre ridicule la Langue et la Culture de la
latrie, la Langue et la Culture officielles de Uépoque.

MOTS-CLES: littérature macaronique; langue et littérature; culture populaire et
culture érudite; Pré-Modernisme et Modernisme.
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