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RESUMO: O estudo de literatura e musica é um campo interdisciplinar que investiga a intera-
¢do entre elementos textuais e sonoros na construc¢do de significados em obras produzidas na
intersemiose desses sistemas de linguagem. O poema-musicado' é um tipo de cangéo resultante
da intersemiose entre literatura e musica. Sua investigacdo permite examinar como a categoria
do espago literdrio reage, reconfigurando sentidos, quando o poema escrito se torna can¢éo. A
poética de Arnaldo Antunes tem uma espacialidade configurada pela dindmica do nomadismo,
pois nela o signo linguistico transita por diferentes suportes e em todos eles o poeta explora
elementos verbivocovisual. Esses elementos sdo perceptiveis no poema “Me ame”, musicado
no album O corpo (2000), intitulado “Momento V”. Este artigo investiga a transposi¢do desse
poema para a cangio, observando como a nogio de espacialidade presente no poema se desloca
para o contexto musical, (re)construindo o sentido erdtico e a nogdo de espacialidade presen-
tes em sua base linguistica. A analise fundamenta-se em Gumbrecht (2014), Maffesoli (2001),
Oliveira (2012), e demonstra que quando o poema ¢é musicado, seus sentidos sio intensificados
e ampliados, evidenciando o impacto da estrutura musical em relagio a representagio espacial
na experiéncia poética.
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! A nogio de poema-musicado é desenvolvida na tese: a Trilha do poema rumo a cangao: recursos
de espacialidade no processo de transposi¢ao intersemiotica.
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O corpo ndmade e a experiéncia erética na obra de Arnaldo Antunes Barros & Pinheiro

ABSTRACT: The study of literature and music is an interdisciplinary field that investigates the interaction
between textual and sonic elements in the construction of meaning in works produced within the intersemiotic
exchange of these language systems. The poem-music is a type of song resulting from the intersemiotic rela-
tionship between literature and music. Examining it allows for an analysis of how the category of literary space
reacts and reconfigures meaning when a written poem becomes a song. Arnaldo Antunes’ poetics features a
spatiality shaped by the dynamics of nomadism, as the linguistic sign moves across different media, with the
poet exploring verbivocovisual elements in all of them. These elements are perceptible in the poem “Me ame”,
which was set to music on the album O corpo (2000) under the title “Momento V”. This article investigates the
transposition of this poem into a song, observing how the notion of spatiality present in the poem shifts to the
musical context, (re)constructing both the erotic meaning and the spatial perception embedded in its linguistic
structure. The analysis is based on Gumbrecht (2014), Maffesoli (2001), and Oliveira (2012), demonstrating that
when the poem is set to music, its meanings are intensified and expanded, highlighting the impact of musical
structure on spatial representation in the poetic experience.

KEYWORDS: Spatiality and Poetic Nomadism. Literature and Music. “Me ame”, Arnaldo Antunes.

1 Introducao: um poeta multimidia

Arnaldo Antunes ¢ um artista multifacetado, cuja singularidade reside na capacidade de
converter palavras em sons, cores e movimentos. Sua obra se caracteriza pela experimentagao
e pelo cruzamento constante de cédigos e linguagens. Influenciado pelo Concretismo e pelo
Tropicalismo, o poeta desenvolve uma produc¢ao de carater pés-moderno, em que diferentes
estilos coexistem de forma harmoniosa e integrada. Com tao intenso tramite entre midias,
suportes e cddigos, pode-se dizer que o projeto estético de Antunes evidencia uma espécie de
poética do nomadismo. Convém destacar que a no¢do de nomadismo é aqui mobilizada por
deslocamento analitico, uma vez que, embora formulada por Maffesoli (2001) no plano social,
revela-se produtiva para compreender dinamicas de transito no campo estético. A partir dessa
perspectiva, as obras tendem a borrar as fronteiras entre géneros, linguagens e estilos, criando
experiéncias de carater mais integrativo.

Com efeito, Arnaldo Antunes promove uma constante migragao de seus poemas, reti-
rando-os do suporte tradicional do livro e transpondo-os para outros meios, como cangdes,
videoclipes, performances e instalagdes artisticas. Esse movimento nao se limita a simples
mudanga de suporte; ele pressupde uma reconfiguracao do sentido e da experiéncia estética,
na qual a palavra se transforma em som, gesto ou imagem, ampliando suas possibilidades
expressivas. Evidentemente, a migracao do poema de um suporte para outro implica uma
profunda reconfiguragdo das nogdes de espacialidade, bem como do corpo que possibilita a
experiéncia perceptiva do espaco. No interior desse processo, o espago ja ndo se limita ao tema
e a disposicao visual das palavras sobre a pagina. Bem pelo contrario, agora ele se expande para
incorporar dimensoes sonoras e performativas, adquirindo novos significados que emergem
da materialidade reinventada da obra.

No rol desse movimento migratdrio, a trilha do poema rumo a can¢ao constitui um dos
procedimentos mais recorrentes na obra de Arnaldo Antunes. Evidentemente, ao transpor o
poema do suporte escrito para o auditivo, a obra se abre a novas dimensdes perceptivas, nas
quais ritmo, timbres, melodias e o préprio siléncio desempenham papéis fundamentais na
construcdo do sentido. Essa migragdo permite que o poema, antes experienciado visualmente,
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seja vivenciado de forma corporal e temporal, ampliando a interagdo entre palavra, corpo e
espaco. Um exemplo elucidativo desse processo pode ser observado na relagdo entre o poema
“Me ame” e sua adaptagdo para o espetaculo de danga do Grupo Corpo, posteriormente regis-
trada no album O corpo (2000).

Em livro, o poema “Me ame” foi publicado pela primeira vez na obra ET EU TU (2003).
Embora essa publica¢io tenha ocorrido apds o langamento do album O corpo, o poema foi
escrito anteriormente e selecionado por Arnaldo Antunes para integrar a trilha sonora do
espetaculo em questdo. A inversao cronoldgica na publicagao das obras, contudo, ndo com-
promete a analise dos processos de deslocamento entre suportes, pois o que importa é com-
preender as diversas camadas de significacdo da cang¢do, quando comparada ao texto escrito.
Depois, Arnaldo Antunes é um poeta multimidia, que promove a intersecgdo constante entre
géneros e suportes, integrando a literatura a outras modalidades artisticas. Essa caracteristica
integra a propria dinamica da poética de Antunes, que, ao elaborar uma obra intersemiética,
poe os signos em continuo movimento de influéncia reciproca, recusando o aprisionamento
aos suportes tradicionais.

Assim como os demais textos do album O corpo, “Me ame” aborda de forma explicita a
tematica do corpo humano, que atravessa os motivos poéticos da trilha sonora do espetaculo
homonimo. Antes mesmo de abordar a dimensao tematica do poema, convém observar seu
aspecto visual, considerando diferencas basicas entre a versdo do livro ET EU TU (2003) e a
versdo publicada na antologia Como é que chama o nome disso (2006). No primeiro caso,
o texto surge em letras brancas sobre fundo preto; no segundo, em letras pretas sobre um
fundo amarelado ou sobre a propria cor natural do papel predominante na antologia. Nao se
pode dizer que essa inversdo do aspecto visual tenha sido um acaso, uma vez que a mesma
antologia apresenta outros textos grafados sobre um fundo preto. Esse dado evidencia um
atributo significativo da poética de Arnaldo Antunes: a negagdo a estabilidade ou o louvor a
movimentagdo. Arnaldo recusa-se o tempo todo fixar a palavra seja num género, estilo, suporte
ou linguagem. E 0 movimento da palavra ou pela palavra que o inspira e o leva a construir
uma obra de carater performatico, em que a constante combina¢ao de sons, cores, formas,
tracos em movimentos insinuam o que as palavras ndo dizem. Aqui serd priorizada a versao
publicada em ET EU TU (2003), por se tratar da primeira publicagdo em livro e porque, além
da diferenca ja mencionada, ndo ha outras significativas.

2 Visualidades na construcao do sentido
erotico do poema “Me ame”

» 7

O poema “Me ame” é disposto como um unico verso ao longo das paginas, sem qualquer
tipo de segmentagdo entre os vocabulos, criando a impressao de uma unica palavra longa e
gerando, a primeira vista, o efeito de uma nao-palavra. O leitor se depara com uma composi-
¢do de letras reunidas que formam um todo, um corpo textual ininteligivel, o que dificulta a
decodificagdo do verso. Esse formato exige um esfor¢o cognitivo do leitor para desmontar a
estrutura e (de)compor o texto, abrindo assim janelas para possiveis interpretagdes, conforme
pode ser visualizado na Figura 1.
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Figura 1- Imagem do poema “Me ame”, na obra ET EU TO, de Arnaldo Antunes.

Fonte: Antunes, 2003, n.p.

O aspecto visual desse poema evidencia a habilidade de Arnaldo Antunes em criar uma
obra fora do ambito convencional, mesmo ao tratar de temas comuns a experiéncia humana.
O corpo humano ¢ representado por meio de uma tessitura erética, cujas escolhas formais
desempenham papel decisivo na constru¢ao dessa dimensao tematica. A segmentagdo do
poema em frases favorece a percepcao dessa dimensao: me ame /me ate / me tema / me mate
/ me mame / me teta / me meta / metade.

A construgdo do sentido erético revela-se nas escolhas formais, perceptiveis nos seguin-
tes elementos: a fonte do texto tem uma forma mais arredondada, sinuosa; a auséncia de
espaco entre as palavras gera uma zona de impasse na leitura, obrigando o leitor a avangar e
recuar o tempo todo, sugerindo o ritmo sexual. Observa-se que, mesmo com a segmentagao
das palavras do verso - recurso que favorece a inteligibilidade do discurso —, o movimento
de ida e vinda permanece através da sonoridade da repeti¢ao do fonema /mé/ em cada uma
das sete sentencas imperativas. Esse retorno constante ao me evidencia a centralidade de um
eu-lirico que se manifesta, expressando seu desejo ao outro da relagdo, o qual permanece sem
voz ativa no poema. Além disso, a disposi¢ao do verso em uma tinica linha produz um efeito
de unidade, conduzindo a leitura ao instante de fusdo do casal na intimidade do ato sexual.

A presenca do outro no poema ¢ evidenciada pelo uso frequente dos verbos no modo
imperativo. A escolha predominante pela conjugacao verbal na terceira pessoa, com o verbo
imperativo concordando com a forma pronominal “vocé” em vez de “tu”, sugere um contexto de
intimidade. Esse tratamento, contudo, é interrompido na senten¢a imperativa me teta, na qual
o procedimento estilistico atua como uma desautomatizagao da linguagem: o poeta utiliza o
substantivo “teta” na posi¢ao e fun¢do de um verbo, substituindo a paralisia da nomeacao pelo
impeto da agdo verbal. Influenciada pela poesia concreta, a obra de Antunes se destaca pela
exploragao da espacialidade da palavra. Em cada pagina, essa espacialidade manifesta-se por
meio do movimento das palavras, da tipografia, da fragmentacdo e do alinhamento ou disposi¢ao
na pagina, produzindo efeitos de densidade, dispersao, auséncia, elasticidade, dentre outros.

Outros elementos que reforcam a ideia de intimidade e contribuem para a construcao
do sentido erdtico do poema sdo evidenciados pelo aspecto visual da pagina inteiramente
preta, que alude a escuridao de um quarto, interrompida apenas pelo corpo claro do verso, o
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qual abriga os sujeitos envolvidos no ato sexual. Textualmente, esses sujeitos sdo identificados
de forma indireta, por meio do uso de pronomes obliquos (que desempenham a func¢io de
objeto) e das desinéncias verbais, gerando a sensagdo de algo encoberto. Além disso, o uso
intensivo de sons nasalizados, como o fonema /mé/, a consoante /m/ e as vogais nasalizadas
por essa consoante no poema (exemplificados em expressdes como: me ame/ me tema/ me
mame) também transmite a ideia de fechamento e intimidade.

A associagao entre sons nasalizados e a ideia de intimidade pode ser compreendida atra-
vés de uma combinagao de fatores fisioldgicos, emocionais e culturais. Fisiologicamente, esses
sons sdo produzidos com a ressonancia na cavidade nasal, o que cria uma qualidade sonora
mais interna e suave, em contraste com sons orais mais abertos e projetados para fora, como
ocorre na palavra metade. Essa suavidade contribui para uma percep¢ao de proximidade e
conforto, caracteristicas frequentemente associadas a situagdes de intimidade. Com efeito, a
articulacao dos sons nasalizados tende a soar de forma mais suave e menos explosiva, sendo
frequentemente associada a conversas intimas ou a momentos de tranquilidade.

Em termos emocionais, sons nasalizados aparecem em palavras e expressdes afetuosas em
diversas linguas, como “mae” e “amor” no portugués, refor¢ando sua ligagdo com sentimentos
de carinho e protecdo. Nao é, portanto, coincidéncia que me ame seja a primeira senten¢a do
poema, marcando o inicio do que vird a ser uma tensdo de proximidade e distanciamento
expressa pelo poeta. O verso se inicia com uma expressdo de afeto, passa pela unido corporal
representada pelo ato sexual (sugerida pela auséncia de espago entre as palavras e pelas idas e
vindas na leitura), mas culmina com um som aberto e projetado para fora, como esta expresso
na palavra final metade, sugerindo a separacdo e o distanciamento, quando o que era uno se
fragmenta.

Culturalmente, na poesia e na musica, esses sons nasalizados sao utilizados para evocar
atmosferas introspectivas e acolhedoras, intensificando a experiéncia de intimidade. Assim, a
combinagio desses elementos faz com que os sons nasalizados sejam naturalmente associados
a ideia de intimidade, reforcando sua eficacia na construc¢do do sentido erdtico e emocional
do poema. Esse aspecto é ainda mais acentuado quando se leva em consideragdo o conceito de
Stimmung, de Gumbrecht (2014), cuja énfase na materialidade textual desloca a experiéncia
estética para o plano das afeccdes sensiveis. Ainda que o autor proponha, em termos metodo-
légicos, um afastamento da tradicdo hermenéutica, privilegiando a presen¢a em detrimento
da interpretagao, sua reflexao oferece um instrumental produtivo para esta analise. Aqui, ndo
se trata de negar a dimensao interpretativa, mas de articuld-la dialeticamente com a experién-
cia sensorial suscitada pelo texto. Nessa perspectiva, a sensagdo provocada nao se restringe a
abstragdes mentais, tampouco se esgota em uma leitura conceitual imediata, mas emerge da
tensdo entre o sensivel e o inteligivel, configurando um modo de apreensdo que integra corpo
e interpretacgdo, ou seja, que articula o aspecto sensitivo a uma analise racional do texto.

No poema de Arnaldo Antunes, essa abordagem se concretiza na interligacao das pala-
vras, criando um efeito de continuidade tatil que reflete a fusdo dos corpos na intimidade do
ato sexual, intensificada pelos sons nasais nas expressoes de acao. Contudo, a necessidade de
segmenta¢ao na leitura do poema revela a tensdo entre unido e distanciamento. Nesse con-
texto, a atmosfera gerada nao decorre de um significado fixo atribuido a cada termo, mas da
oscilagdo entre totalidade e fragmentagao, sintetizada no substantivo “metade”. Essa escolha
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lexical sinaliza a ambiguidade da cena erdtica: o instante em que os corpos se separam pode
ser interpretado tanto como uma divisdo simétrica (metade = partes iguais), quanto como um
estado de incompletude. Assim, a interligacdo verbal indica continuidade, ao mesmo tempo
em que expde a necessidade do distanciamento das palavras para revelar a multiplicidade de
sentidos do texto.

O poeta sugere que o ato sexual ocorre em um contexto de intimidade, mas essa inti-
midade ¢é fragil e pode ser rompida a qualquer momento, mesmo quando os sujeitos estdo
corporalmente unidos, como evidenciado pelo tratamento da linguagem na expressao me
teta. A sensacao de unidade e intimidade (construida pela forma do verso tnico, pelos sons
nasalizados e fechados e pela predominancia de uma comunicagdo informal) é abruptamente
quebrada pelo valor semantico e sonoro da palavra substantiva metade, que encerra o poema.
Sonoramente, a transi¢do brusca do fonema fechado /mé/ para o fonema aberto /mé/ em metade
marca o climax e o término do poema, simbolizando o fim do ato sexual. O que antes era um
todo coeso, representado pelo verso tnico e pela unidade fisica dos sujeitos, se fragmenta com
a palavra metade, sugerindo a incompletude do sujeito no contexto erdtico. Nesse sentido, a
atmosfera gerada, situada em um campo afetivo de desejo e perda, ¢ a0 mesmo tempo erdtica
e melancdlica, pois o ciclo de unido e distanciamento dos corpos pode simbolizar ndo apenas a
ruptura fisica, mas também a emocional. A palavra ‘metade, colocada ao final do verso, refor¢a
essa dimensao, sugerindo auséncia e finitude, marcadas pelo término da experiéncia sexual.

Observa-se que todas as outras expressdes no poema sao estruturadas em torno de
verbos, indicando as agdes que o sujeito deve realizar. No entanto, a palavra final ndo indica
mais uma ag¢do; ndo ha mais nada a ser feito. Ao invés disso, ha uma simples constatagdo do
fato por meio de um substantivo, encerrando a sequéncia de agoes e sinalizando o término
da dindmica apresentada no poema. A unido sexual, portanto, é apresentada como uma expe-
riéncia momentinea de unidade, mas que, ao final, revela a inevitavel separacao, deixando
cada um dos individuos como uma metade.

3 O corponomade, no espaco sonoro
do poema-musicado “Momento V"

Embora o poema em estudo nao indique explicitamente a presenca de um quarto, as
escolhas formais sugerem que a cena se desenrola em um espago de intimidade, construido
pela dindmica de proximidade e distanciamento. Essa espacializagdo é criada também pelo
sentido das palavras, que evocam uma experiéncia sensorial tatil, como em me ate, me mame,
me teta, me meta, todas aludindo ao contato fisico. A atmosfera de intimidade é também
reforcada pelo contraste entre o papel preto e o verso branco, pela alternincia entre formali-
dade e informalidade na comunicagao entre os sujeitos, e pela oposi¢do entre sons fechados e
abertos, formalizando a tensao entre unido e separagdo. Assim, o poema delineia um espaco de
intimidade que, embora intenso, revela-se intrinsecamente instavel, conduzindo a percepg¢ao
de que o sujeito nao se completa na relagao sexual ou meramente corporal, mas se fragmenta,
refletindo o carater efémero e fragmentado da experiéncia erética.

Convém analisar como toda essa carga erdtica contida na forma verbo-visual passa para
a forma verbo-vocal, atentando-se a necessidade demonstrada por Oliveira (2012, p. 6) de
se considerar “lado a lado, como indissoluvelmente ligados, o elemento musical e o verbal:
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o vinculo entre letra e composi¢do musical reafirma-se como crucial, mesmo porque, sem a
interagdo desses dois constituintes, ndo ha propriamente musica vocal, mas apenas fragmentos
discursivos” Na trilha de O corpo, alguns textos tiveram fun¢do quase instrumental, como
afirma o proprio compositor:

Produzi alguns textos inéditos e selecionei outros ja escritos anteriormente, que de
alguma forma abordavam ou tangenciavam tematicamente o corpo humano, para
usar na peca. Alguns deles tiveram uma fun¢do quase que instrumental, tornando-se
apenas parcialmente compreensiveis, entre muitos canais de vozes e/ou de cacos
de vozes simultaneas. Outros aparecem com mais clareza. E outros ainda ficam
nesse limiar da inteligibilidade, as vezes, fazendo a referéncia se diluir no som [...]
outras vezes deixando emergir da massa amorfa algumas luzes esparsas de sentido.
De qualquer forma, tudo que ha de palavra na peca se refere abertamente a corpo
(Antunes, 2014, 38).

O poema “Me ame” foi integralmente utilizado como base textual na composi¢do musical
“Momento V” do espetaculo e do disco. Diferentemente da publicagdo em livro, no encarte
do album o texto nao é grafado em um unico verso, mas sim como uma oitava inteiramente
em caixa alta, com letras que sugerem cortes. Ou seja, o aspecto da letra por si ja transmite
uma sensag¢ao de vibracao. Ja na sessdo “musica” da pagina oficial do compositor na internet,
mantém-se a estrofe, mas o texto estd registrado em fonte com letras minusculas, conforme
ilustrado abaixo na Figura 2.

Figura 2 - Print da letra do poema-musicado “"Momento V", presente na pagina oficial do poeta.

Fonte: Elaboracéo dos autores (2025).

Essas variagdes no registro visual estdo alinhadas ao projeto estético de Arnaldo Antunes,
que valoriza o desenvolvimento de uma obra de carater experimental. Entretanto, essa expe-
rimentagdo nao deve ser interpretada como um gesto de vanguarda, mas como uma busca
por estruturar o texto poético a partir da exploragdo do espago proporcionado pelo suporte
visual. Ao transitar entre diferentes suportes, Antunes transcende o verso enquanto unidade
ritmico-formal, promovendo o que se pode denominar uma poética do nomadismo.
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Embora referindo-se a um contexto diferenciado, Michel Maffesoli apresenta argumentos
sobre a experiéncia da errancia na sociedade pés-moderna que muito se aproxima da poética
desenvolvida por Arnaldo Antunes. Na concep¢do de Maffesoli (2001, p. 16), a errancia é
fundadora de qualquer conjunto social e “traduz bem a pluralidade da pessoa, e a duplicidade
da existéncia. Também exprime a revolta, violenta ou discreta, contra a ordem estabelecida”.
O autor ainda argumenta que o nomadismo desponta como uma exigéncia da pés-modernidade
de romper com aspectos proprios da modernidade, como o enclausuramento e o0 compromisso
com a moradia, “colocando outra vez em evidéncia a dindmica do exilio e a reintegragao”. Sobre
o tribalismo p6s-moderno e a pulsdo de errancia, Maffesoli destaque que:

[...] também é tempo de levar a sério a intensificagdo da pulsdo de errancia que, em
todos os dominios, numa espécie de materialismo mistico, lembra a impermanéncia
de qualquer coisa. O que nao deixa de fazer de todo mundo o viajante sempre em
busca da outra parte, ou o explorador maravilhado desses mundos antigos que
convém, sempre e ainda uma vez, inventar. Porque estar inquieto ou em desequilibrio
ndo é, afinal de contas, o proprio de todo ela vital? (Maffesoli, 2001, p.17).

Observando a obra de Antunes sob essa perspectiva, facilmente se percebe uma pro-
ducdo marcada por uma pulsao de errancia, que mobiliza diversos recursos linguisticos para
inventar e reinventar as coisas do mundo. No caso especifico de “Me ame”, observa-se, inicial-
mente, uma dificuldade na leitura do poema devido a sua forma singular: um tnico verso com
palavras interligadas. Esse efeito também se manifesta na audi¢do da canc¢do, em que, num
primeiro momento, ha dificuldade em compreender o que esta sendo cantado. A presenca
de uma voz masculina e uma voz feminina (da cantora Ménica Salmaso), acompanhadas de
uma respira¢ao intensa e marcante, geram no ouvinte uma sensa¢do de desconforto e falta de
ar. Esses elementos estabelecem uma conexao evidente com a tematica do erotismo presente
no poema, sendo que na can¢ao se enfatiza a presenga de uma voz feminina. Ao destacar, na
performance musical, a voz feminina interpretando um texto em que, pelas marcas e cons-
trucdes, predomina a voz masculina, evidencia-se a inten¢do deliberada de ativar e conferir
protagonismo a experiéncia feminina na cangéo.

Na faixa “Momento V”, assim como nas demais que compdem a trilha, mais do que
representar o tema do erotismo, ha uma série de elementos que demonstram a preocupagao
de colocar em evidéncia o corpo humano como organismo e como mecanismo. O préprio
compositor afirma que:

O tema também me levou a usar (ou a querer simular) ruidos orgénicos: grunhido,
grito, respiragao, pulsa¢ao, arfar, salivagdo, o sangue bombeado dentro das veias,
rogar de pelo, os cabelos batendo, o roncar da barriga. Eu queria ritmos muito
primarios, tribais, tratados com modernidade tecnolégica. Como se tentando criar
um hibrido (as vezes harmonico, as vezes contrastante) do corpo como organismo
e do corpo como mecanismo. Isto é, pensando o corpo como uma manifestagdo da
natureza e a0 mesmo tempo como uma tecnologia muito complexa e sofisticada
(Antunes, 2014, p.39).

Muitos desses elementos sdo identificados no “Momento V” da trilha, especialmente
os sussurros e gemidos que entrecortam continuamente as palavras no canto, transmitindo a
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sensagao de um corpo vivo e ativo. Esse movimento é percebido musicalmente pela harmo-
nia que gira em torno de um nucleo comum. Observa-se um movimento ciclico em todos
os niveis — ritmico, harmonico e melddico — que se articula com a repeti¢do das palavras do
poema, transformando-o em letra de musica. Na cangdo “Momento V”, a letra comeca a ser
cantada logo no comeco da faixa, replicando a sentenca de abertura do poema “Me ame”.
Imediatamente, uma respiragdo intensa se faz presente, sugerindo um corpo ja em movimento
ha algum tempo, como se a cena fosse capturada no meio de uma agéo ja em progresso.

A tematica do erotismo é abordada de maneira analoga tanto no poema quanto na can-
¢do, especialmente no que se refere a sua estrutura inicial. Cumpre observar que o unico verso
do poema, escrito em sua integridade em letras minusculas, ocupa todo o espago da pagina
na horizontal. Ou seja, ele ndo sugere o inicio de um encontro, mas sim um momento ja em
curso da relagdo sexual. Essa escolha textual elimina a necessidade de marcar um comeco, con-
centrando-se diretamente no processo da relacao até seu desfecho. De forma similar, na faixa
“Momento V” essa ideia é reforcada pela entrada imediata do texto poético, sem introdugao
instrumental. A cangdo se inicia diretamente com a frase me ame, indicando que a a¢ao ou o
encontro ja esta em andamento, sem a necessidade de apresentar atos preliminares.

No contexto da trilha O corpo, é relevante observar que o texto em questdo comega a
ser cantado no “Momento IV”, o que evidencia uma inteng¢do deliberada do compositor de
criar uma obra continua, sem interrupgdes perceptiveis entre os diferentes momentos da peca.
Essa abordagem foi cuidadosamente pensada para a danga, permitindo que os bailarinos exe-
cutassem a performance sem que se notasse as transi¢des entre os momentos musicais. Além
disso, a estrutura da cangdo torna-se mais proxima da do poema, refor¢ando a ideia de que os
versos transmitem uma relagdo em curso, em que néo se privilegia o inicio da comunicagao,
mas sim o proprio processo em andamento.

O fato de o texto ocupar a faixa 5 da pega o posiciona em ponto intermediario, porém
proximo do desfecho, indicando um momento de apogeu na trama centrada no corpo. Como
aletra ja comega a ser cantada na faixa anterior, sua entrada no “Momento V” provoca certo
incomodo: a musica se inicia com palavras entrelagadas a respiragdo ofegante, tornando-as
pouco inteligiveis. Gradualmente, porém, as palavras vao ficando cada vez mais claras e dis-
cerniveis @ medida que sdo entoadas. Essa progressdo sonora também espelha a constru¢ao
do poema, que culmina com a palavra “metade”, formando uma expressdo completa e clara
que corresponde a conclusio tanto do texto quanto da experiéncia auditiva.

Observa-se que a voz ¢ explorada em diversas regides tonais, modulando o corpo das
palavras conforme os timbres dos diferentes cantores. Essa variagdo cria um ambiente sonoro
que intensifica o efeito de intimidade presente no verso. A voz de Arnaldo Antunes, reverbe-
rada em um registro grave, adquire uma presenca imponente, construindo uma mensagem de
impacto e sedutora. Paralelamente, a voz feminina e os vocalizes graves de Monica Salmaso
se destacam por sua clareza, sendo bem colocados e marcados, com um timbre ligeiramente
anasalado. Esses elementos se combinam para criar, de forma sensorialmente perceptivel, a
atmosfera de intimidade evocada pelo poema.
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Além disso, o uso de samples® transforma esses elementos em fragmentos de audio que se
repetem sistematicamente. Por exemplo, o som insistente de onomatopeias acompanha o ritmo
da musica, enquanto a respiragdo funciona tanto como marcagao do andamento quanto como
sugestao do ritmo sexual. Observa-se também a predominéncia de respiragdes masculinas em
relagdo as femininas, assim como estalos de lingua que foram convertidos em samples. Esses
elementos evidenciam a dialética do corpo como organismo convertido em mecanismo sonoro,
produzindo um efeito de presen¢a que, na perspectiva de Gumbrecht (2010), se relaciona ao
impacto que todos os objetos do mundo exercem sobre os corpos humanos.

A técnica de colagem, de corte e costura é uma das caracteristicas da poética de Arnaldo
Antunes, que ele aplica na produgdo musical com o auxilio da tecnologia. Na obra ora anali-
sada, é possivel perceber a presenca de sons sintetizados, ou seja, sons que, ao contrario dos
reais/naturais, sdo produzidos por sintese musical - eletrdnicos ou elétricos, gerados a partir
de ruidos ou sinais de ondas perfeitas. Esses elementos constroem uma dialética do corpo
como organismo e como mecanismo, especialmente no contexto da musica. A presenca de
elementos organicos, como a respiragdo e diversos ruidos simultaneos as vocalizagdes frag-
mentadas (ou “cacos de voz”, na expressdo do compositor) ¢ envolvida por uma instrumen-
tagdo que estabelece um movimento ciclico e repetitivo. Esse movimento, no entanto, ndo se
torna monotono; ele comega em um registro grave e vai ganhando corpo com a introdugédo
de ritmos percussivos e solos instrumentais, chegando a um climax quando a voz masculina,
inicialmente grave, surge em um tom agudo.

Em consonancia com o valor seméntico do texto, a voz aguda que surge no meio da
canc¢do indica um momento de maior tensao e intensidade, formalizando esteticamente a
aproximacao do climax sexual e o subsequente relaxamento. Essa sensagdo de repouso gera
uma nova paisagem sonora, com retorno aos tons mais graves, respiragdes mais cadenciadas e
gemidos sutis, culminando no canto de Saadet Tiirkdz em lingua ignota e na desaceleragao da
respiracao, que se estende até o “Momento VI”. A continuidade da respiragao na faixa seguinte
da trilha, aliada ao extenso desdobramento do poema na pagina, refor¢a tanto a dimensao
erdtica quanto a coesdo entre a obra poética e a musical. Ao transcender fronteiras entre dife-
rentes formas de expressdo artistica, a poesia de Arnaldo Antunes adquire um carater nomade,
capaz de ocupar espagos diversos sem perder sua esséncia conceitual. Ao mesmo tempo, ela
se abre a novas interpretagdes e transformagdes, moldando-se aos suportes em que se insere.
O poema que ndo comega e nem se esgota numa pagina, também nao se prende a uma faixa
de um disco. Enquanto no poema Antunes constroéi a ideia de uma separagao definitiva dos
sujeitos, que se fragmentam em metades ao término da relagdo, a cangdo apresenta um des-
fecho com frases em lingua estrangeira e respiragdes cadenciadas, sugerindo continuidade e
desafiando a no¢ao de fim.

Observa-se que, no ponto de maior tensao da can¢ao, surgem diversos instrumentos e
outras vozes, enquanto as palavras do verso tornam-se explicitas, transformando-se em gritos
que se sobrepdem aos gemidos. Esse efeito intensifica a tematica erdtica e a presenca do corpo,
ja evidenciadas na letra. A instrumentacao inclui violdo de nylon, guitarra, baixo, bateria e

2 Samples: Trechos de dudio previamente gravados e reutilizados em novas produgdes musicais ou sonoras.
Os samples podem ser de qualquer tipo de som, como vozes, instrumentos, sons da natureza etc.
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percussoes, além das vozes e efeitos que parecem sintetizados ou instrumentos afinados de
forma experimental. A guitarra também produz sons nao convencionais. Ha a impressao de
que existem duas linhas de guitarra (uma mais para o lado direito e outra mais para o lado
esquerdo do panorama da mixagem), nas quais os agudos foram completamente cortados,
deixando apenas frequéncias graves em momentos especificos.

Em um determinado momento da cang¢éo (2m06), quando se percebe a conjun¢ao mais
intensa desses varios instrumentos e vozes, a voz masculina aguda (com drive e um timbre
um pouco mais gritante) entoa a letra com certa regularidade, algo que até entdo s6 se notava
na voz feminina. Em seguida, a voz masculina retorna ao grave, entoando o mesmo texto que
vinha cantando na voz mais gritada. A letra passa a ser falada e cantada por varias vozes mas-
culinas e femininas a0 mesmo tempo, acompanhadas por uma melodia que apresenta quase
regularidade, antes da frase final em solfejo, conforme se observa na Figura 3.

Figura 3 - Partitura do trecho final do poema-musicado “Momento V"

Fonte: Elaboracéo dos autores (2025).

Observa-se que a atmosfera melancdlica, criada pela estrutura poética ao evocar a
sensacao de perda decorrente da quebra abrupta da expectativa de unido no verso, é ressig-
nificada na can¢ao, sendo ilustrada neste desfecho musical. O encerramento da musica niao
acentua a ruptura, mas constrdi um estado de calmaria e conforto, sustentado pela sonoridade.
A musica toda apresenta uma leveza melddica e ritmica, sem ataques sonoros abruptos ou
intensificagoes bruscas, afastando qualquer alusdo de um erotismo agressivo, privilegiando
um efeito sensorial mais fluido.

No final da can¢ao, o movimento continuo das inflexdes melddicas ascendentes e
descendentes cria uma sensa¢ao ondulante, reforcando a ideia de suavidade e tranquilidade.
No entanto, essa percep¢ao niao ¢ homogénea: a atmosfera de incompreensao persiste, por
exemplo, para aqueles que ndo reconhecem ou nao compreendem o trecho final cantarolado
em lingua estrangeira, o que introduz uma camada adicional de estranhamento e distancia
dentro da experiéncia sonora.

O recurso de multiplas vozes masculinas e femininas sobrepostas, aliado a uma melodia
que indica uma quase regularidade, gera uma atmosfera de simultaneidade e fragmentacao.
Esse conjunto de vozes sobrepostas adiciona uma camada de complexidade, rompendo com a
linearidade tipica da interpretagao individual e introduzindo uma sensagao de multiplicidade
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de perspectivas e de indefini¢do. A quase regularidade da melodia cria uma tensao sutil, evo-
cando a expectativa de uma ordem que nunca se concretiza completamente e reforcando o
sentimento de incompletude e ambiguidade.

Outros elementos que convém destacar sdo as harmonias do arranjo vocal compostas
com dissonéncias, o que contribui para o efeito de instabilidade que o texto apresenta, bem
como transmite a ideia de ruptura com padrdes tradicionais, caracteristica frequente na
musica moderna contemporanea, muito marcante na obra de Antunes. A melodia também
nio é muito delineada. E como se a cangio se construisse com pedacos de melodia, como se
fossem samples — amostras, pedagos de frases textuais e linhas melddicas. Com isso, surge
uma paisagem composta por blocos de sons, com reiteragdes que dinamizam e favorecem a
percepg¢ao de corpos em movimento: é a propria palavra posta para dancar.

No caso da cangdo “Momento V”, as harmonias e melodias t¢ém como base a escala
menor harmdnica e a escala de tons inteiros, o que, de certa maneira, imprime um cardter
exotico a cangao. Percebem-se dois timbres distintos, acompanhados por vérias dobras dessas
mesmas vozes. A voz feminina e a masculina foram gravadas pelo menos trés vezes, cantando
células ritmico-melédicas diferentes. Em uma amostra de um conjunto de compassos, a base
harmonica da canc¢do pode ser ilustrada, conforme Figura 4.

Figura 4 - llustracdo da base harmdnica do poema-musicado “Momento V"

Fonte: Elaboracéo dos autores (2025).

Esses acordes sdo arpejados aparentemente de forma aleatdria, semelhante ao que
ocorre com a letra e as vozes. A principio, os acordes se estruturam dentro de uma escala de
tons inteiros, com énfase na nota La3 tanto na harmonia quanto na melodia. A célula ritmica
basica (colcheia-seminima-colcheia), uma figura sincopada que alterna sensagdo de tempos
inteiros e metades, serve de base a muitos ritmos brasileiros, como samba, bossa nova, choro
e maxixe. Nesta produgdo, essa célula se combina com elementos da musica contemporanea,
compondo uma paisagem sonora mista e singular.
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4 Conclusao

A espacialidade de uma obra musical é construida a partir de diversos elementos,
como o volume dos sons (incluindo instrumentos, vozes e ruidos tratados musicalmente), o
paneamento?, os efeitos de reverberagdo e eco, a aplicagdo de equalizadores que produzem
efeitos especificos e o uso de simuladores de alto-falantes. Em alguns trechos de “Momento V7,
observa-se que o timbre é manipulado como se emanasse de um megafone. Para atingir esse
efeito, acredita-se que sejam retiradas frequéncias agudas e graves da voz. Hd uma progres-
sao sinfonica de ruidos entrecortando as vozes do cantor e da cantora, que sdo duplicadas ou
triplicadas entoando fragmentos da letra.

A forma como as palavras do poema sdo entoadas, por vezes, parece aleatdria, no sentido
de nao seguir uma partitura ou esquema rigido durante a produgao ou gravagdo. Contudo,
esse efeito ¢ uma marca recorrente na obra de Arnaldo Antunes, que se caracteriza por se
abrir a multiplas percepgodes, favorecendo interpretacoes diversas e evitando atribuir um
sentido fechado ao seu projeto estético. Trata-se de uma obra que nao se esgota em si mesma
nem se encerra em uma forma fixa; bem pelo contrario, ela promove multiplas possibilidades
discursivas em diferentes linguagens. O movimento, como principio estruturante da obra de
Antunes, aliado ao carater tribal presente em muitas de suas criagdes, reflete o pensamento
de Maffesoli (2001) sobre o nomadismo, evidenciando a afinidade do poeta com a no¢ao de
transito. Sua obra manifesta uma estética do deslocamento, uma continua migragao entre lin-
guagens, materialidades e suportes artisticos, expandindo, nesse fluxo, os sentidos e evitando
qualquer cristalizacao definitiva de significado.

Na cangéo, percebe-se um ambiente sonoro aparentemente desordenado ou poluido;
ainda assim, é possivel discernir o que cada voz canta, com diferencas de timbre mais nitidas
e uma espacialidade cuidadosamente construida pela mixagem. Essas variagdes de percep-
¢do, que poderiam ser vistas como problemas em outros contextos, constituem, na obra de
Antunes, um efeito intencional. A inteligibilidade da can¢ao varia conforme a percepgao do
ouvinte, o que ndo representa um problema para uma obra cujo proposito contraria tanto a
fixacao de significados unissonos quanto a transmissao de um conteudo conceitual imediato.
Embora a estrutura formal e os elementos significantes sejam organizados de maneira precisa,
a palavra é concebida como matéria multipla e mutante, atravessando diferentes territorios
de linguagem. Assim, mais do que estabilizar sentidos, a obra busca provocar e mobilizar o
exercicio da significacdo poética.

A produ¢ao musical articula de maneira intricada os elementos que néo apenas refor-
¢am o sentido do erotismo presente no poema original, mas também sugerem a incomple-
tude inerente a experiéncia erotica, formalizada na palavra final metade. Essa palavra evoca a
auséncia de plenitude, uma interpretagdo corroborada por diversas pistas sonoras: a harmonia
se caracteriza pela auséncia de acordes completos, o baixo surge de maneira intermitente,
as dissonancias introduzem a ideia de confusédo e os instrumentos sdo explorados de forma

* Paneamento: técnica utilizada na gravagdo e mixagem de dudio, onde o som é distribuido entre os diferentes canais
estéreo (esquerda/direita) ou no espago tridimensional de gravacdo (panning). Isso ajuda a criar uma sensagao
espacial na musica (SADIE, 1994).
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experimental. Além disso, a voz é submetida a equalizagdes que ocultam partes de seu espectro
frequencial, intensificando essa sensagdo de incompletude.

O que a primeira vista parece uma contradi¢do revela-se, na realidade, um jogo sofisti-
cado entre proximidade e distanciamento. Embora o corpo do texto poético seja formado por
palavras interligadas que simbolizam unidade (proximidade), a palavra “metade”, presente no
desfecho, rompe essa unidade, sugerindo fragmentacéo (distanciamento). De maneira analoga,
na musica, os elementos sonoros, embora componham uma pega coesa, deixam transparecer
suas partes distintas: a presenga de vérias vozes e sons transforma a paisagem sonora em um
ambiente denso e poluido. Essa articulagdo entre totalidade e fragmentagéo reflete a centra-
lidade do corpo humano como tema: o corpo ¢ simultaneamente uma unidade formada por
partes e, paradoxalmente, sempre incompleto. Assim, a can¢do expressa a complexidade do
ser humano, que, mesmo em sua singularidade, nunca atinge a plenitude.

CONTRIBUICAO DOS AUTORES

EBB: Conceptualizac¢ao; AP: Validagao
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