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RESUMO: Este estudo tem por objetivo uma andlise acerca do comportamento
libertino' dos don Juans® kunderianos. De posse da compreensdo do percurso dessa
personagem na historiografia literdria, objetiva-se uma comparagéo analitica dessa
figura com as composi¢des de Milan Kundera, tendo como centro de observagio os
seus universos objetivos e subjetivos de onde se acredita, emanam grandes temas
vividos pela humanidade nos tempos atuais.
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ABSTRACT: This study aims an analysis of the behavior of some libertine kuderian
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' No Império Romano, tratava-se por libertino um escravo alforriado, ji no século XVII
- no qual se insere don Juan: o mais classico dos libertinos - recebia essa denominagao
aquele que se alforriava da moral e da religido.

> Optamos pela grafia don Juan, por ser assim escrita no texto original do espanhol Tirso
de Molina.
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INTRODUCAO

Nascido na Tchecoslovaquia, atual Republica Tcheca, e exilado na Franga,
Milan Kundera apresenta ao universo da critica literdria uma obra ampla,
parte escrita em lingua eslava e outra parte escrita em lingua francesa.

Composta por narrativas ficcionais (contos e romances) e por ensaios
tedricos, a obra kunderiana é relevante enquanto fonte de inspiragdo e
reflexdo sobre o romance. A paixdo pelo género se evidencia numa pro-
dugdo consideravel de textos dessa natureza, bem como pelos ensaios nos
quais - a partir de obras e autores que perfizeram a histdria e constituiram-
se enquanto tradicdo desse género narrativo - desenvolve reflexdes
significativas sobre a historia do romance e da humanidade. As reflexdes
empreendidas por Milan Kundera nos textos tedricos resultam de uma
légica artistica fundada na propria experiéncia enquanto romancista e
enquanto testemunha das tensdes que mudariam os valores humanos e
estéticos instaurando uma nova ordem mundial.

As personagens de Milan Kundera sejam elas, homens ou mulheres,
centrais ou secundarias, vitoriosas ou fracassadas, apresentam um compor-
tamento que inicialmente, poderia ser definido como libertino, tal comporta-
mento levou o proprio escritor, certa vez, a referir-se as suas criacdes como
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“atletas sexuais®”. Nesse sentido, procurar compreender a escrita romanesca
de Milan Kundera exige do pesquisador uma postura critica, associada a
uma tentativa unificadora, diante da multiplicidade de conquistadores que
transita no interior dela.

Assim, com base nas reflexdes desse autor, neste trabalho, procuramos
entender o texto literario enquanto um cendrio em que o humano coexiste
com a grande Historia. A literatura nao é aqui, representagdo somente de
fatos grandiosos é principalmente, representagdo do cotidiano do homem
comum, suas crengas, seus sonhos, seus conflitos, seus habitos; enfim, é
uma expressdo artistica, que faz circular idéias e experiéncias, vivenciadas
cotidianamente.

A relagio homem/mundo, metaforicamente pensada nos possibilita
um olhar sobre os aspectos internos e externos das experiéncias humanas.
Assim sendo, procuramos olhar na produ¢ido romanesca kunderiana, em
especial na seducéo e no erotismo, aquilo que emana por meio de seus don
juans. Esperamos atingir assim um espaco privilegiado de observagao e
reflexdo acerca das questdes que permeiam e circundam a existéncia nas
ultimas décadas do século passado.

De todo modo, ao se falar em don Juan é importante sempre situar a
questdo relevante para o teor dessa discussdo: qual don Juan sera objeto
de aten¢do? Sera aquele barroco, inserido numa perspecticiva ético-social,
Ser atemporal, de cardter narcisista e coragao de pedra? Ou quem sabe, sera
aquele conquistador de modos romanticos, pautado nas questoes estético-
morais, mais humanizado, aquele que seduz, mas na mesma propor¢ao é
seduzido?

A compreensdo de tais questdes parece ser relevante para a nossa
analise, uma vez que, desde sua apari¢do no século XVII (1630 a 1635)*, a
figura lendaria de don Juan ressurgiu em varias épocas, linguas e culturas
diferentes. Assumindo assim, muitas faces, mas que curiosamente se
acredita pertencer a um tnico Ser.

Para unificar a personagem no decorrer de seu percurso na historiografia
das artes e na literaria, tomamos como ponto de referéncia o fundamento
nela mais evidente e conseqiientemente, ou seja aquele que é o mais
observado no curso de suas manifesta¢des: a de sedutor.

? Referindo se a Rubens em A lentiddo (1990), um dos don Juans kunderianos, o narrador
diz: “...e acelerou os movimentos do amor,como um verdadeiro atleta do sexo..”

* A data exata de publicacio da peca de Tirso de Molina varia, conforme a fonte pesquisada,
entre os anos que vao de 1630 al635.
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A presenga constante na literatura e sua relagio espontinea com o
cotidiano das épocas por onde transitou, fez com que don Juan deixasse
de ser meramente uma personagem literaria para se transformar num
mito, cuja a importancia e centralidade, o transformaram em registro
dicionarizado.

No diciondrio Aurélio, ha registro tanto do adjetivo dom-juanesco,
quanto do substantivo dom-juanismo, ambos derivados de don Juan,
embora nao faga parte das paginas do dicionario, é ainda constantemente
utilizado como adjetivo caracterizador daquele que apresenta um compor-
tamento pautado nas maneiras de agir da personagem.

Os significados colhidos pelos registros do dicionario em relagdo
as expressdes confirmam a suspeita de que no curso da histéria o que
efetivamente permaneceu dos modos de ser dessa personagem, foi sua
capacidade de envolver por meio da sedugdo e da sexualidade. A imaginagao
tratou e ainda trata a figura dom-juanesca, sem distingdes. A personagem
foi unificada em torno de um unico aspecto: a sedugao.

Tendo em vista, essa simplificagdo e homogeneizagio do papel da
personagem no transcurso do tempo, nos parece indispensavel, retomarmos
as suas peripécias em seu texto fundador, o que nos permite, um olhar
mais aprofundado sobre suas origens, a0 mesmo tempo em que nos ajuda
a melhor referenciar o don Juan nos que se refere aos don Juans da obra de
Milan Kundera.

A TRAJETORIA DE DON JUAN

Don Juan, em sua longa trajetdria transcendeu ao seu formato original,
nesse percurso, apresentou e continua apresentando uma enorme capaci-
dade - dirfamos, rarissima, no contexto das obras ficcionais, sejam elas
literdrias, cinematograficas, musicais ou teatrais - de se adaptar a épocas e
situagoes diferentes. Ao longo deste processo da fic¢ao don Juan se adaptou,
se renovou e se reformulou em conformidade com o transcurso do tempo
e com as exigéncias estéticas do seu criador-(re)adaptador.

Embora seja o ponto de partida de uma longa lista, don Juan Tenoério de
¢, hoje, segundo Gonzales (2004), o menos conhecido do publico comum.
Isso se deve provavelmente, por seu nome ter sido omitido do titulo da peca,
algo que normalmente nao aconteceu em outras apari¢oes da personagem.
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Don Juan Tendrio, criado por Tirso de Molina® esta inserido numa
perspectiva barroca, ele ocupa os espagos sociais de uma época de transi¢ao
entre o mundo classico e 0 mundo moderno é, portanto, inspirado pelos
valores supremos que prefiguravam a modernidade.

A racionalidade que coloca 0 homem no centro das reflexdes, e ao
mesmo tempo despreza as leis divinas, ¢ o principio geral que molda o com-
portamento da personagem. Distante do sentimento de culpa, desapegado
das nogdes de castigo, da punigdo celestial, don Juan Tendrio se apresenta
e se configura enquanto um ser desprovido de qualquer sentimento em
relagdo ao outro. Na sua esséncia é um libertino, é um ‘cora¢do de pedra.
Se por um lado, distancia-se das leis divinas, por outro lado, ou talvez por
isso mesmo, ndo ha no desenrolar da peca nenhuma demonstra¢ao de
sentimento por parte dele em relagao as suas vitimas. Essa incapacidade de
envolvimento com as emog¢des do outro é que lhe permite distanciamento
das conseqiiéncias geradas por suas agoes sedutoras.

Aliada da supressao dos valores religiosos, a impossibilidade de sentir
o faz agir com tamanha desenvoltura, sem se reprimir. Essa auséncia de
sentimentos também o destitui da culpa ou do arrependimento. Trans-
formando os males causados as suas vitimas em algo sem importancia ou
relevancia. A auséncia de conflitos em don Juan, é de certa forma, uma
conseqiiéncia da sua atemporalidade.

Don Juan desconhece o tempo, isto é, seus atos carecem da perspectiva temporal.
Assim ele jamais se preocupa com o futuro, (...) Nao ha projetos, a ndo ser
imediatismos: possuir essa mesma noite a mulher que acaba de conhecer e fugir
logo mais. Do mesmo modo, nio existe o passado para don Juan: ele jamais
reflete sobre seus atos, o que elimina por completo que ele possa carregar a
nogao de culpa. (...) Sua vida tem, para ele, um sentido de eternidade, pois vé
a existéncia como uma interminavel sucessdo de instantes independentes. Em
ultima instancia, don Juan é isso: a encarnagao de um absoluto atemporal que,
na falta de uma outra designagao melhor, chamamos de “instante”. (Gonzales,
2004, p. 27)

* De origem popular do barroco espanhol, EI burlador de Sevilla y convidado de
piedra teve a autoria atribuida ao Frei Gabriel Telles que se consagrou escritor
dramaturgo sob o pseuddnimo de Tirso de Molina. Embora tenham ocorrido
varias controvérsias a respeito da verdadeira autoria do texto, o que mais nos
interessa nele, entretanto, ¢ o modo como don Juan Tendrio se fez e continua a se
fazer presente nessa obra.
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Na andlise de Gonzales, don Juan Tendrio ultrapassa a condigdo de
mero sedutor, ou mesmo de uma personagem nos moldes tradicionais
inspirada no homem. Pode se afirmar que ela é uma espécie de entidade
que se manifesta onde e quando ha terreno fecundo para isso. Desse modo,
as agdes do don Juan Tendrio de El burlador de Sevilla y convidado de
piedra, sao estimuladas e resultam da corrosao dos valores éticos e morais
da sociedade de seu tempo.

O triunfo sobre os sentimentos das mulheres pode ser explicado também
pelo carater atemporal, visto que elas ndo poderiam obter sucesso com o
amante, na medida em que esperavam dele um projeto de futuro, Tirso de
Molina constroéi seu texto de modo a revelar diante do publico, que essas
mesmas mulheres ndo sdo apenas vitimas das a¢des e peripécias de don
Juan de Tenorio, sdo fundamentalmente, vitimas das proprias transgressoes
e ambicdes as quais expdem a deterioragdo dos valores ético-morais de uma
sociedade que ironicamente se apresenta fundada sob a égide de principios
bem determinados e solidos.

Desse modo, ao abrir mao de seus principios quando se depara com
don Juan, enxergando nele a possibilidade de participar da nobreza, Tisbea,
a artesd, é acima de tudo, vitima de sua ambigdo e vaidade. Da mesma
maneira, as mulheres constituintes da nobreza sao punidas por violarem as
regras de condutas morais vigentes na corte.

A fragilidade dos valores observada no carater dessas mulheres é repre-
sentativa da propria fragilidade do tecido social. Assim, pode se afirmar
ser don Juan, para Tirso de Molina, uma espécie de entidade que ao se
manifestar desvela e aponta os males presentes na sociedade e no homem
de seu tempo. Don Juan transita em todos os espacos, vai desnudando as
aparéncias sociais revestidas com as mascaras que cobrem uma hipocrisia
reinante em todas as camadas dessa sociedade, desde a parcela representada
pela artesa, até a representada pela nobreza.

Para cumprir essa fungao no texto, don Juan faz jus da sua condi¢ao de
entidade com caracteristicas barrocas,

DOM JUAN EMERGE DO LADO ESCURO da sociedade, irrompe de tras
das cortinas, desponta das horas incertas da noite, dos desejos guardados de
todos nos. Nele se concentram as proje¢des nao realizadas dos homens e das
mulheres, e é por isso que se diz que ele ndo existe. E, por nédo existir, é capaz
de dizer e fazer tudo aquilo que, ainda que muito secretamente, dele se espera.
(Cojorian, 2004, p. 07)
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Gonzalesjaapresentaaoleitoralgumasdas caracteristicasdapersonagem,
eja conduzindo-a a condigdo de entidade, todavia sem referéncias a uma
realidade exterior. Essa condi¢do de Ser inexistente quase fantastico é
que lhe permite estar e penetrar nas camadas mais profundas, secretas e
intransponiveis dos homens e da sociedade. E é por ser dono absoluto dessa
condigdo de Ser inexistente, que, de modo ironico, don Juan desmascara a
estrutura social vigente e aos olhos do publico, expde as corrosées humanas
e sociais de sua época.

Convém afirmar que esse modo irénico o qual nos referimos, se da mais
pela percepgao geral da obra, que propriamente pelas agdes particularizadas
de don Juan. E da tessitura, do entrelacar do texto, que sobressaltam o riso,
aironia, o “deboche”. A utilizagdo da figura do gracioso® é um elemento que
refor¢a a compreensdo de que a obra de Molina tem um fim orientador,
denunciador.

A propria estrutura do texto de Molina leva ao riso imediato, pois, ao
contrario da prosa, que exige uma apreensao lenta e gradativa dos sentidos
que se insinuam, “no verso, tudo que esta oculto se manifesta” e exatamente
por cumprir com maestria essa fun¢ao é que Lukacs acredita que “os
versos de Dom Juan (...) pertencem a companhia dos grandes humoristas”
(Lukacs, 2000, p. 58).

No intento de atacar a sociedade, o processo de sedu¢do desencadeado
por don Juan, tem uma nitida relacdo de poder. Interessa-se mais pelo poder
da conquista que pelo objeto dela, ndo sdo as mulheres ou muito menos o
sentimento delas o que interessa como resultados de suas investidas. Ele
seduz pelo prazer de se sentir superior ao outro, é a sensagdo de poder
sobre o seduzido e sobre aquele que foi enganado, normalmente o marido,
é que move don Juan. Assim as suas a¢des em busca do poder resultam
sempre no riso mediante a ironia. Isto porque,

no exercicio do poder, don Juan ataca a sociedade de sua época naquilo que
parecia ser o valor mais importante: a honra, fundamentalmente a honra
marital. Dai a identifica¢io - que depois resultard redutora — de don Juan
com o conquistador de mulheres, identificacio que levard a definir como

¢ Segundo Gonzéles, a figura do gracioso foi introduzida no teatro barroco em substitui¢do
a figura do bobo da corte. O gracioso cumpria um papel pedagdgico na pega, seus
comentdrios, suas interveng¢des levavam o publico as percepgoes desejadas pelo autor. O
gracioso era, dessa forma, uma espécie de portador da mensagem ideoldgica do texto.
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<« : : R ~ . . . .
donjuanismo” a sedu¢do indiferenciada. Dessa maneira, os numerosos
“donjuanes” identificados ou identificaveis na realidade social serdo apenas
uma fragmentaria imitagdo da personagem original. (Gonzales, 2004, p. 29)

Os elementos caracterizadores de don Juan Tendrio sio em sintese a
sedugdo, que é confirmada assim como instrumento de poder. Os ataques
a honra marital, a ridicularizardao do marido enganado’, tudo se torna
objeto de riso, aquele que é traido ndo merece ser levado a sério, mesmo
que pertencesse a nobreza — ou principalmente por pertencer a ela. Além
de ndo merecer respeito, de ser julgada, a mulher infiel é também objeto de
riso porque trai e ¢ simultaneamente traida por don Juan.

Ao atacar a honra marital e revelar a fragilidade dos principios das
senhoras de seu tempo, don Juan desestrutura os pilares sociais abalando
nela a coluna mais firme de sustentagdo: a honra, particularmente, a honra
marital, e ao fazé-lo ridiculariza ndo a um homem em particular, mas tudo
aquilo que ele representa dentro da sociedade. Dessa maneira, do artesao
ao nobre, do homem a mulher, toda a sociedade sem distin¢do torna-se
objeto de riso, transformar-se em objeto de riso ¢ a puni¢do que cabe a
cada um.

Somente quem se livra da puni¢do dos homens é o proprio don Juan
Tendrio. Nao é sua condigao social privilegiada que lhe assegura essa isengéo,
mas acima de tudo sua condi¢do de ser quase fantastico, maravilhoso. Na
criagdo de Tirso de Molina, don Juan é uma personagem que esta para além
do bem e do mal e completamente isento do julgamento alheio, e o que lhe
assegura esse privilégio é sem duvida sua condi¢ao de ndo pertencimento,
¢ a capacidade de existir sem que haja uma existéncia objetiva configurada
numa realidade externa.

A SEDUCAO OS SEDUTORES DE KUNDERA

Embora nao haja nenhum tipo de associagdo direta a legendaria
personagem don Juan, ha nitidamente, no conjunto da obra de Milan
Kundera, a presenca ostensiva dessa figura. Independente do género,
da classe social, bem como de sua posi¢ao dentro da obra, central ou

7 Num ensaio intitulado A politica de Don Juan, contido no livro A sedugdo e suas mdscaras:
ensaios sobre Don Juan (1988), Renato Janine Ribeiro afirma que, por ser a mulher posse
ou responsabilidade do marido, do pai ou do irmao, ao atingir a honra dessas mulheres
don Juan atinge diretamente a honra de seu protetor.
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secundaria, as personagens de Kundera sao movidas pela pulsdo sexual. O
comportamento libertino é marca possivel de ser identificada em todas as
personagens desse autor. Para compreender essas construgdes de Kundera,
hé que se tomar como ponto de partida a caracteristica que permeou todos
os herdeiros do fendmeno don Juan: sua condi¢do de sedutor. Portanto,
para seguir adiante é necessario que se tenha clareza do que aqui se entende
por sedutor.

O sentido etimoldgico da palavra sedugao, provém do Latim (se[d] -
ducere). Além de conjungao adversativa, sed, nos textos antigos, era usado

» «

como provérbio com o sentido de “separac¢do’, “afastamento” e ou “privacao’,
e ducere, por sua vez, tinha como sentido “levar”, “guiar”, “atrair”. Seduzir
era, portanto, o ato de atrair o outro o destituindo da propria autonomia.

O dicionario Aurélio, por sua vez, traz para o verbo seduzir a seguinte
defini¢do: “inclinar artificiosamente para o mal, ou para o erro; enganar
ardilosamente, desencaminhar; desonrar, valendo-se de promessas; atrair; /
encantar; fascinar; revoltar; subornar para fins sediciosos; induzir”. J4 para a
defini¢ao do adjetivo sedutor, faz uso do seguinte registro: “adj. Que seduz;
que atrai ou encanta; sm; aquele que seduz; o que desonra mulheres”.

Ha nesses registros, uma conotagao bastante pejorativa que, se atrelada
a personagem de Tirso de Molina, parece uma aproximagao perfeitamente
adequada a don Juan Tendrio para quem burlar e seduzir eram agdes
simultaneas e complementares. A propria semantica do verbo seduzir, do
modo expresso pelo diciondrio é na realidade, uma extensio do sentido
da palavra burlar. Contudo, atribuir tais sentidos de modo inadvertido as
composi¢des kunderianas, pode-se incorrer num grande equivoco.

Apesar de freqiilentemente fazer uso da capacidade de atrair o outro
pelos requisitos carnais, muitas vezes em beneficio préprio, os don Juans de
Milan Kundera nao podem ser classificados de modo simplista, tomando
como referéncia tnica a dimensdo presente nos registros dicionarizados®.
A polifonia contida em cada uma dessas personagens ou no conjunto da
obra, ndo permite qualquer tipo de cataloga¢ao ou de registros definitivos
e homogeneizados.

Do mesmo modo que é possivel observar em Ludvik - A brincadeira- a
figura do enganador, do ardiloso em relagao 4 sua vitima Helena, podemos

® Outro aspecto a ser considerado é o fato de que o diciondrio designa como substantivo
masculino aquele que seduz ou desonra mulheres, na obra kunderiana, entretanto, aquele
que seduz muitas vezes pertence ao sexo feminino.
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encontrar em Jaromil -A vida esta em outro lugar- a figura daquele que
procura encontrar e construir mecanismos que atraiam a atencdo, que
encante. Ja em O jogo da carona - Risiveis amores - a sedugdo nao pode
ser compreendida como nenhuma das alternativas contidas nos registros
dicionarizados. O jogo da sedugdo para a moga, principalmente, nao se
trata de enganac¢ao ou desejo de encantar, de atrair ¢, acima de tudo, uma
representagdo que lhe permite a fuga de sua insignificincia como pessoa e
como mulher, a0 mesmo tempo em que é uma fuga é também a busca de
si mesma.

A sexualidade da forma expressa pela personagem de O jogo da carona,
revela a crise indentitaria vivida em todas as suas nuancas nos “paradoxos
terminais™ da modernidade. O erotismo dessa e de outras personagens
representa a busca solitaria de um eu confuso e fragmentado. A fuga e a
busca do self empreendidos pela personagem estido centradas no desejo
de satisfazer mais do que ao outro, a si mesma. As palavras finais da
personagem, nio sao propriamente dirigidas ao seu companheiro, mas a
si mesma: “Sou eu, sou eu, sou eu..” (Kundera, 1985, p. 91). Tais palavras
revelam a experiéncia angustiada e solitaria da moga que se quer tem um
nome proprio, por meio dela ou de sua experiéncia, o narrador expde aos
olhos do leitor a chamada perda da unidade, que anos mais tarde seria
considerada como uma das caracteristicas da pds-modernidade, .

De modo geral, as atitudes dos conquistadores kunderianos se diversi-
ficam no interior dos romances, ou mesmo no decorrer de cada narrativa,
0 que nos revela as personagens enquanto ‘egos experimentais'®” das
possibilidades da existéncia humana. Ao analisar a vertigem enquanto
uma caracteristica de Tereza, por exemplo, - A insustentavel leveza do
Ser - Kundera assevera que a vertigem tdo presente nessa personagem ¢
uma modalidade da fraqueza humana, é resultado dela, e, segundo ele,
esse sentimento ¢ conhecido por todos nos, ja que é a fraqueza uma das
possibilidades da existéncia humana. Tereza se constitui assim, em um “ego
experimental” que permite ao romancista compreender essa possibilidade.

° Expressio utilizada pelo autor no livro A arte do romance. A expressio ¢ usada para
exprimir os finais dos tempos modernos.

°A expressio ego experimental é usada frequentemente por Kundera pra designar uma
condigdo de personagem que estd além da representagdo pura e simples da realidade,
trata-se de um ser mais autdbnomo, mais proximo das experiéncias concretas da vida,
com essa personagem, o autor estd mais proximo, consegue perceber e avaliar melhor as
muitas possibilidades humanas
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Assim ¢ possivel afirmar que os don juans que permeiam a obra
kunderiana nao podem ser analisados sob o aspecto tinico de suas aventuras
erdticas. Tomar como referéncia somente tal aspecto é reducionismo, ja
que essas personagens oferecem infinitas possibilidades. A polifonia da
narrativa e da estética descontinua das variagdes, as multiplas espécies e
possibilidades do amor, sdo algumas dessas possibilidades.

Nesse sentido, a figura de don Juan na obra de Kundera representa uma
provocagdo do autor aos leitores, o narrador desmitifica 0 amor e o trata
como ultima ilusdo do nosso livre arbitrio. O autor designa as escolhas
amorosas, em geral como emanadas de certa nostalgia lirica de um senti-
mento unitdrio que ja esta irremediavelmente perdido. Tudo isso tem
fundo por demais humano, que procura a seguranca, que ¢é por assim dizer,
aimagem de um mundo sem conflitos e sem contradigdes.

Embora os sedutores kunderianos sejam expressamente tipos experi-
mentais e suas acdes sexuais nos conduzam a uma andlise sobre as diversas
possibilidades da existéncia e das experiéncias humanas, ndo se pode
perder de vista que a narrativa trata o proprio ato de sedugdo como uma
pulsdo indissocidvel & condi¢ao humana, presente em todos nds, e é por
meio dessa pulsio que os varios tracos da existéncia se descortinam aos
olhos do leitor.

Embora os fins da sedugdo se diferenciem, ha um fato expresso e
emblematico em toda a obra de Kundera: a seducéo e o erotismo sdo o fio
condutor da movimentagdo das personagens no interior dos romances. As
personagens agem movidas por esses sentimentos, mesmo que nio seja a
pulsdo sexual o aspecto que sustente a a¢ido do conquistador. O desfecho
sexual pode ser um meio, mas nem sempre é um fim para os don Juans
desse autor. Nao ¢ o ato sexual em si o objetivo maior, até porque, muitas
vezes, a conquista é desprovida de uma intengao, de um objetivo.

Das concepgdes de Martin - Risiveis amores- é possivel ndo s6 a
ilustracao dessa afirmativa, mas também a dimenséo do que representa ‘o
jogo' da conquista para um verdadeiro sedutor, para Martin o jogo ultrapassa
os niveis de significagdo do jogador, tem uma existéncia autdnoma, “ele se
assenhora do jogador”, “é 0 jogo que mantém o jogador a caminho, que o
enreda no jogo e que o mantém nele” (Gadamer, 2004, p. 160). Talvez por
isso os sedutores de Kundera no desenrolar desse livro e nos demais, irao
manter ou mesmo transformar as suas relagdes em jogos em que as pegas
sdo nada mais que a outra parte e eles proprios.

O que estimula a agao do jogador, ndo é o outro, mas sim sua capacidade
de oferecer obsticulos para que o jogo possa continuar. Dessa forma, a
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duragdo do amor ndo extrapola a duragdo do tempo do jogo porque,
desprovidas de sentimentos, sustentadas apenas pelo interesse no jogo, as
relagbes amorosas encontram necessariamente seu fim com o desfecho do
jogo, ou como diria Tomas - A insustentavel leveza do Ser -, no momento
em que conseguisse descobrir e se apossar desse “milionésimo que torna
uma mulher diferente da outra” (Kundera, 1995, p. 200). O jogo amoroso,
mais do que as pegas do jogo, isto é, 0 outro, conﬁgura-se assim numa
espécie de descoberta, de luz sobre a vida opaca sem contradigoes, sem
conflitos, em um mundo em que o amor, o erotismo e todas as suas formas
encontraram o esgotamento.

Ansioso por permanecer no jogo, como unica possibilidade de existéncia
concreta, Martin grande jogador, defende veementemente o prolongamento
do jogo no processo da conquista. Para ele, no desenrolar da sedugao, além
da abordagem, sé existe um unico e ultimo grau de atividade, mas recorrer
a ele como objeto central do jogo ¢ para quem aspira ao status de grande
conquistador, no minimo desprezivel. Segundo a personagem,

aqueles que aspiram somente a este ultimo grau sdo homens miseraveis e
inferiores que lembram certos jogadores de futebol do interior que vemos
langar de cabega baixa na direcdo do gol do adversario, esquecendo-se de que
para marcar um ou mais gols ndo basta o desejo frenético de chutar, mas é
preciso primeiro jogar em campo um jogo consciente e sistematico. (Kundera,
1985, p. 14)

Com as atitudes da personagem perante o ato da conquista, o narrador
nos revela uma face de don Juan: ele passa a ser alguém que tenta, por meio
dojogo da sedugdo, criar armadilhas para sobreviver a pés-modernidade. Se
Martin nos revela o desejo de construir um método quase racional para viver
0 amor, outras personagens como Tereza - A insustentavel leveza do Ser
-, e Agnes - A imortalidade - optam por um erotismo lirico'’, pois quando
o novo deus permite tudo, cria uma nova forma de ver e sentir o mundo e
nele, as relagdes erdtico-amorosas se esgotam perdendo o encantamento é,
assim, necessario criar outra forma de erotismo, um erotismo lirico que lhe
permita encontrar mais do que ao outro, a si mesmo.

"' Essa concep¢do de Agnes como don Juan lirico, serd mais adiante discutida nesse
trabalho.
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Embora o ato sexual em si nao seja o maior desejo desses don Juans, é,
visivelmente, pelo teor sexual que sustenta a rede de sedutores kunderianos,
que numa primeira leitura, somos impedidos a associar de modo direto e
irrestrito os seus don Juans com aquele de Tirso de Molina.

KUNDERAEMOLINA, SEMELHANGCAS EDIVERGENCIAS: UMOLHAR
SOBRE O NOSSO TEMPO.

O paradoxo que mais aproxima os don Juan de Kundera ao de Tirso de
Molina talvez seja as condi¢des externas as duas personagens. Enquanto
Molina despede-se do mundo cléssico prefigurando a modernidade e nela,
0 homem erguido a status de senhor e dono da natureza, as personagens
de Kundera vivem suas aventuras como “os tltimos atos dos Tempos
Modernos”, caracterizado por Kundera como o “periodo dos paradoxos
terminais’, segundo ele,

Depois de ter conseguido milagres nas ciéncias e na técnica, “este senhor e
dono” se da conta subitamente de que ndo possui nada e nao é senhor de nada
nem da natureza (ela se retira pouco a pouco, do planeta) nem da Historia(
ela lhe escapou) nem de si mesmo ( ele é guiado pelas forgas irracionais de sua
alma). Mas se Deus foi embora e 0 homem nao ¢ mais senhor, quem entéo é
senhor? O planeta caminha no vazio sem nenhum senhor. Eis a insustentavel
leveza do ser. ( Kundera, 1988, p. 41)

As palavras de Kundera refor¢am nossa hipdtese de que, o que aproxima
os dois autores ¢ na verdade a contradigdo entre eles, se um prefigura o fim
de Deus e percebe o homem no centro do universo, o outro desmitifica essa
condi¢do humana. Nas criagdes kunderianas o homem vive a nostalgia da
auséncia de Deus e de si mesmo como possiveis referéncias. Nos “paradoxos
terminais”, assim como o homem, os valores representados pelo humano se
degradam e se desintegram, nesse sentido, ndo ha mais nada em que se
apegar, ndo hd referéncias, o vazio se instala na vida e nas relagdes.

Embora a aproximagao entre as personagens de Molina e Kundera se
dé exatamente por meio das contradicdes que envolvem os periodos de
transicdo nos quais se situam, essa associa¢do torna-se natural na medida
em que muitos dos sedutores de Milan Kundera trazem como funda-
mento da personalidade a qualidade que mitificou don Juan Tenorio: a
de sedutor. Além disso, embora conduzam a reflexdes diferenciadas, as
atitudes empreendidas no ato da conquista por muitas das personagens
kunderianas, apresentam varios aspectos em comum com os modos de agir
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de don Juan Tendrio. A frieza, as agoes premeditadas, o ndo envolvimento
com aquilo que os circundam ou mesmo com o objeto de suas conquistas
e a atemporalidade, sdo alguns dos tragos aparentemente presentes na
personalidade dos don Juans de Milan Kundera. Tudo indica que esses sdo
os possiveis elementos condutores dessa aproximagdo espontdnea com a
personagem de outrora.

A associagao pode se dar porque ela realmente existe, e o escritor deixa
entrever isso no segundo ato do conto O simpdsio - Risiveis amores.
Nele, a passagem intitulada O fim dos dom-juans, valendo-se da voz da
personagem Havel, Kundera escreve uma pagina de reflexdes sobre as
relagbes amorosas e conclui que a era de don-Juan esta no fim. Como prova
disso Havel informa ao leitor, que “O atual descendente de Dom Juan nao
conquista mais, apenas coleciona”. (Kundera, 1985, p. 113)

Nessa passagem e na seqiiéncia dela no conto, Havel faz a mediacao
entre a obra kunderiana com a de Molina e ao mesmo tempo, aponta alguns
aspectos esclarecedores e contraditérios entre as duas composi¢des. Na
reflexdo empreendida sobre don Juan, a voz filosofica de Havel substitui
a voz filosofica do narrador, dessa maneira, mesmo ndo estando presente
como narrador autoral nesse momento, ou talvez por isso mesmo, a voz
que escreve parece demonstrar o desejo dessa aproximagdo, mas deixa
claro na voz da personagem que, “Dom-Juan” aqui ndo é uma adaptagao ou
esteredtipo, definitivamente ndo sao a mesma coisa. Das palavras de Havel
subtrai-se que ndo ha a inten¢ao do escritor em reproduzir um modelo de
conquistador, mesmo porque ressalta as diferengas entre as duas épocas e
conclui que

O Grande Colecionador é a morte que veio buscar pela méo a tragédia, o drama,
0 amor, a morte que veio procurar Dom Juan. No fogo infernal em que foi
enviado pelo Comendador, Dom Juan estd vivo. Mas o Grande Colecionador,
em que as paixdes e os sentimentos flutuam no espago como uma pluma,
nesse mundo ele esta definitivamente morto. (grifo nosso) (Kundera, 1985,
p. 114)

Essa indiferenca, contida nas palavras de Havel em relagdo ao ato da
conquista, ndo ¢ uma regra para outros conquistadores kunderianos. A
propria relagdo da conquista com o jogo observada nesse mesmo livro
(Risiveis amores), demonstra que a seducdao é para muitos dos don
Juans de Milan Kundera, uma espécie de preenchimento de um vazio
trazido pela falta de comunica¢io entre os individuos, pela fragmentagio,
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desreferencializa¢ao, superficialidade e banalidade da vida como um todo,
0 jogo da conquista é encarado assim, como uma necessidade vital, tem
como finalidade principal dar sentido a uma existéncia flutuante e inutil.

O trecho acima expde de modo direto aquilo que se evidencia em cada
romance, em cada conto, em cada reflexdo tedrico-ensaista de Kundera:
suas personagens estdo inseridas num tempo especifico e sdo elas proprias
instrumentos de reflexao do homem e de suas agoes e relagdes nesse tempo.
Os sedutores kunderianos sdo, portanto, portadores das multiplicidades as
quais caracterizam a vida e os sujeitos contemporaneos. Dai a importancia
de se ter clareza de serem as caracteristicas que perfazem os don Juans que
emergem dos textos desse autor bastante sutis e exigirem do analista uma
compreensao mais agu¢ada da obra e do tempo de Milan Kundera.

Mesmo semelhantes, as ages e reagdes presentes no comportamento
dos don Juans contemporaneizados, sdo resultantes de um modo de viver
o cotidiano no nosso tempo. Assim, ao se identificar nas personagens de
Kundera, a frieza dada pelo nao envolvimento, por uma personalidade
aparentemente desprovida de conflitos, esse comportamento remete o leitor
imediatamente ao texto original, o que ndo pode ser tratado como absurdo,
ja que nele, tais caracteristicas se fizeram presentes. Porém, ¢ significativa
a compreensdo de que esse sentimento de auséncia tanto do envolvimento
quanto dos conflitos' tem seus fundamentos bem mais justificados nos
reflexos do mundo contemporaneo, que por qualquer outro motivo.

Na medida em que os conflitos e as angustias humanas sao sentimentos
que surgem mediante a uma situagdo em que um paradigma ¢ questionado
ou quando hd ruptura de um valor, principio, modelo ou verdade; na
condigdo presente, tais sentimentos parecem improvaveis ja que, 0 homem
se diluiu e se perdeu numa massa humana de individuos que cada vez mais
tém as acdes pautadas no pluralismo. O que se observa, portanto, é que
os conflitos que ainda perpassam os sujeitos na contemporaneidade sdo
resquicios da modernidade, isto é, sio muito mais uma manifestacdo de
valores assegurados pela racionalidade e coeréncia modernas, visto que

> F importante que se lembre aqui que nem todas as personagens dom- juanescas de
Kundera apresentam essa auséncia de sentimentos ou conflitos, Ludvik de A brincadeira
pode figurar como um bom exemplo disso, sua conquista ¢ elaborada de forma ardilosa
guiada por um dos mais profundos sentimentos da existéncia: a vinganga. Mesmo que o
final do livro desfigure esse sentimento por meio do riso, é ele que move a personagem do
inicio ao fim nesse romance.
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nos “paradoxos terminais’, 0 homem caminha no sentido de eliminar os
conflitos e as angustias em favor da negociagéo, da relativizagao.

A relativizagao em detrimento dos conflitos é um elemento ilustrado de
modo significativo em A brincadeira. Nesse romance, Ludvik ¢ conduzido
do inicio ao fim pelo sentimento de rancor, como ele préprio define na
primeira pagina do livro: “aquilo que chamava indiferenca era na verdade
rancor”. Mas ¢ no final do livro que descobre a inutilidade de toda a sua
acdo, percebe que na realidade fizera um grande favor ao seu objeto de
vinganga (Pavel), sem falar no fim hilario do ‘instrumento’ da vinganca
(Helena), que apds perceber o desprezo de Ludvik e de seu suposto marido
traido, tenta o suicidio, mas ao fazé-lo toma enganada, laxativos.

Com esse final, Kundera definitivamente desconstroi, por meio do riso,
a permanéncia dos sentimentos ou valores tdo arraigados entre os homens,
demonstrando assim que os nossos conflitos sdo existenciais, nesse sentido
quaisquer sentimentos que fujam a essa busca interior vivem seus ultimos
suspiros. O estilo de vinganga empreendido por Ludvik talvez pudesse ser
bem mais alimentado se a personagem estivesse inserida numa estética e
sobretudo numa moral dos don Juans romanticos.

Se os conflitos e os embates calcados na for¢a vivem seus momentos
finais, ha que se criar condigdes de tornar-se atrativo, de convencer o outro
nio por meio da forga, mas pela seducdo. Assim, a capacidade de seduzir
parece-nos emergir da obra de Kundera também como uma necessidade e
uma importante ferramenta na vida do homem contemporaneo em todos
os aspectos de sua existéncia. Inserido nessa perspectiva, Jaromil é uma
personagem que bem representa essa percepgao do presente. Além de sua
capacidade de atrair as mulheres, Jaromil se faz poeta na medida em que
vai percebendo, desde a infancia, como seu discurso poderia ser usado em
proveito proprio, ao perceber a atragdo que as palavras faladas ou escritas
exercem sobre as pessoas, nosso poeta, se da conta da necessidade de
elaborar e construir seus discursos, com o intuito tnico de ser observado,
ouvido e admirado. O discurso torna-se assim, para Jaromil, a mais
poderosa ferramenta de seducdo que sera usada com singularidade por
toda a sua existéncia.

Kundera parece usar silenciosamente o don Juan de El burlador de
Sevilla, como um texto de partida para suscitar a complexidade de sua
escrita, mas esta técnica de narrar os procedimentos da personagem esta
longe de ser um retorno ao passado ou uma aproximagao objetiva com
a personagem idealizada pelo dramaturgo espanhol. As relagbes com a
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personagem barroca, bem como com suas herangas, inserem o texto de
Milan Kundera numa perspectiva de dialogicidade discursiva, o que traz
a tona as multiplas identidades de don Juan apresentadas ao longo da
histdria literaria, e ao promover o dialogo entre as duas épocas o escritor
realoca as diversas possibilidades da personagem no tempo presente: assim
como a contemporaneidade é multipla, os don Juans sao multiplos, neles
a heterogeneidade resultante desses multiplos formatos que adquirem a
personagem em cada uma de suas manifestagdes é um fato.

Embora muitos dos romances de Kundera sejam tecidos pelos fios da
memoria, a fixagdo da vida num eterno presente ¢ algo possivel de ser
identificado nas suas personagens, elas sao seres preocupados em viver o
momento, ndo hd um projeto de futuro, nem vinculo aprofundado com
o passado. Em A Ignorancia, por exemplo, as personagens retornam
a sua terra natal apds o exilio e por meio dos reencontros entre amigos,
entre familiares e entre antigos amores, procuram manter contato com
as Historias de suas vidas. Essas personagens, assim como varias outras
personagens kunderianas, ndo sdo exiladas somente de sua patria, sdo
exiladas de si mesmas, desse modo, vagam em busca de si mesmas. Assim,
o exercicio de retorno a cidade natal, se configura no exercicio de reconsti-
tuicdo do eu. Etambém por isso que Tamina em O livro do riso e do esque-
cimento se desespera com a perda gradativa da memdria, pois o esqueci-
mento representa o desfacelamento de si mesma, de seu eu. O romance
kunderiano parece propor a seguinte pergunta: sendo a identidade ligada a
memoria, esvaindo-se a memoria, onde fica o eu? Nesse sentido, o retorno
das personagens pode ser interpretado como uma forma de encontrar esse
eu perdido e fragmentado dentro de uma crise identitaria imposta pelos
rumos do exilio da subjetividade humana.

O ‘presenteismo’ das personagens kunderians, pode perfeitamente levar
o leitor mais uma vez a associagdes com a atemporalidade contida naquela
personagem de Tirso de Molina. Porém essa atemporalidade ndo resulta de
uma ndo existéncia, porque os seres ficcionais de Kundera nao sdo entidades
preocupadas em apontar ou revelar para o leitor as mazelas sociais do
modo como o faz don Juan Tenoério no século XVII. Embora ainda dentro
de uma perspectiva moderna, as personagens kunderianas ja se mostram
mais distanciadas de uma preocupacio ética ou moral dominante, elas ja se
colocam em muitos casos de acordo com os preceitos da pos-modernidade,
nesses momentos, apenas representam o cotidiano, deixando a cargo do
leitor a tarefa de identificar, por meio da prépria sensibilidade, os temas
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ali representados, dialogados e, muitas vezes, pensados e refletidos seja nas
muitas vozes que constituem o romance, seja na voz filoséfica do narrador
autoral.

Embora se perceba certo conflito proprio de quem vive nos limites das
fronteiras entre o Moderno e o P6s-moderno, ao contrario do texto espanhol
em que as distor¢des sao desnudadas com certo rigor diante do publico, no
romance kunderiano os sentidos se insinuam pouco a pouco para o leitor,
néo sdo colocados como verdades absolutas, mas como possibilidades.

O presenteismo do qual estamos falando ¢ mais uma das caracteristicas
desse universo.

O tempo se contrai no espago. Em resumo, o que vai predominar é um presente
em que vivo com outros em um dado lugar. (...) trata-se de um “carpe diem’, de
antiga memoria, traduzindo um hedonismo difuso. O prazer nao ¢ mais adiado
para hipotéticos “amanhas cantantes”, ele nao é mais transferido para um paraiso
a chegar, mas vivido bem ou mal no presente (Mafesoli, 2001, p. 25)

Embora a denomina¢do don Juan resulte de uma associagio com
as semelhangas em relagdo ao comportamento sedutor de don Juan de
Tendrio de El burlador de Sevilla y convidado de piedra, e talvez com os que
o sucederam, os homens e mulheres donos dessas semelhancas no romance
kunderiano, extrapolam a condicdo de meros conquistadores, quer sejam
coragdo de pedra, quer sejam mais humanizados por meio dos sentimentos.
Somos tentados a dizer que, eles sdo acima de tudo, representagdes de um
modo particular de ver, pensar e sentir o mundo e o homem no vislumbrar
da pés-modernidade.

Da mesma forma que a humanidade comega a perder definitivamente
a condi¢ao de totalidade, se fragmentando, se pluralizando, Kundera nao
apresenta um modelo definido da personagem don Juan, ela varia de acordo
com 0 espago, com as circunstancias ou como diria Mafesoli ‘com as tribos
a que pertence. Assim como o homem e o mundo contemporaneo, os
don Juans kunderianos sao personagens multiplas, fragmentarias, mesmo
quando se trata da mesma pessoa.

Destituidos de regras, normas, e modelos nos quais possam justificar
suas maneiras de agir e de ser, o0 homem na contemporaneidade dispde
exclusivamente da sua capacidade de convencer pela argumentagio, pela
sedugdo. A auséncia de um paradigma modelo nos nossos tempos faz com
que tudo seja menos determinado e imposto e, conseqiientemente, mais
relativizado. “A verdade absoluta, que é preciso atingir, fragmenta-se em
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verdades parciais que convém viver” (Mafesoli, 2001, p. 23). Sobrevive
no mundo dos negocios, da politica, na vida publica e privada em geral,
o individuo que saiba ponderar, que saiba negociar e convencer, que seja
portador da capacidade de seduzir por meio do discurso, da a¢do, que saiba
enfim, criar uma imagem focada fundamentalmente nesses aspectos.

A medida que se envereda pela obra de Kundera, percebe-se que as
caracteristicas a que associamos ao don Jaun de El burlador de Sevilla,
sao na verdade, caracteristicas proprias do homem do tempo do autor. A
frieza que normalmente caracteriza as suas personagens, por exemplo, ndo
parecem ser resultantes de um coragdo de pedra, como no texto original,
mas sim, resultam de uma indiferenca generalizada em rela¢ao ao outro e
a aquilo que acontece a sua volta, atitudes proprias da existéncia humana
no presente.

A importancia da fixagdo dessa personagem num tempo especifico: o
fim da modernidade e o inicio da pés-modernidade pode ser relevante para
compreender sua presenga tio ostensiva e ao mesmo tempo tao diluida
na obra de Kundera. Ostensiva porque é marca de todos os romances, e
diluida porque, como ja foi anteriormente dito, ndo ha um don Juan com
caracteristicas e agdes bem definidas e especificas dentro do conjunto da
obra ou mesmo em um romance separadamente, o que ha verdadeiramente
sao presencas de tipos diferenciados, multifacetados, que se modificam de
um texto para o outro, o que torna impossivel um olhar totalizador sobre a
obra e mais ainda sobre a personagem, até porque é possivel encontrar mais
de um arquétipo de don Juan coexistindo paralela e simultaneamente, num
mesmo romance. Uma melhor compreensio dessas personagens talvez
possa se dar por meio de uma leitura cronolégica da obra.

AS MUITAS FACES DE DON JUAN NA OBRA DE MILAN KUNDERA

Em A cortina, ao relatar uma anedota que envolve a compreensio de
seu pai em relagdo a obra de Beethoven, Milan Kundera abre espago para
expor o valor dado a “consciéncia da continuidade histérica” Nessas consi-
deragdes a posi¢do do autor ante as obras de seus autores prediletos pode
ser bastante sugestiva para o analista de sua propria obra, numa espécie de
desejo particular, o autor inicia sua discussdo tedrica®® confidenciando que

'* Se ¢ que se pode dizer que A cortina trata-se de um texto tedrico, essa obra de Kundera,
revela um hibridismo de forma que oscila entre ficgdo e teoria.
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Na época da minha primeira juventude, eu conhecia, de modo inteiramente
natural, sem forcar, a cronologia exata das obras de meus autores prediletos.
Impossivel pensar que Apollinaire tivesse escrito Alcodis depois de Caligramas,
pois, se esse fosse o caso, seria outro poeta, sua obra teria outro sentido. Gosto
de cada quadro de Picasso por si mesmo, mas também de toda a obra de
Picasso vista como um longo caminho, cuja sucessdo de etapas conheco de cor.
(Kundera, 2006, p. 12)

Mesmo que na seqiiéncia dessa discussao enverede pelo caminho da
consciéncia historica em relacao ao prazer estético', no trecho acima, pode-
se perceber o grau de importancia atribuido ndo sé a andlise cronoldgica,
mas também a necessidade do conhecimento da obra de quaisquer artistas
que se tenha a pretensdo de conhecer.

Seguindo essa orientagdo do autor, nesse momento da discussao
pretende-se um olhar analitico sobre a producdo romanesca de Milan
Kundera, tomando como referéncia as obras que, segundo nossa percepgao,
encontram-se em momentos estratégicos de seu processo criador. A brinca-
deira, por ser o primeiro romance, A vida esta em outro lugar, por ser
a primeira a introduzir a figura do narrador-autor, Risiveis amores, por
tratar-se de um apanhado de casos dom-juanescos, O Livro do riso e do
esquecimento e A insustentavel leveza do Ser, por serem o momento de
aprofundamento e talvez de amadurecimento de temas tratados pelo autor,
A imortalidade por inaugurar uma nova forma de escritura, bem como
por ser um texto escrito em outro momento da histdria do autor, e por fim,
A lentidao, romance que se apresenta como um laboratério onde o autor
confirma de modo audacioso - por meio de dois don juans - as experiéncias
da existéncia humana no inicio e no fim da modernidade.

Nessa trajetéria consideraremos também como ponto de reflexdo
0s manuais tedrico-ensaisticos, momentos em que o autor expressa, por
assim dizer, uma preocupag¢io e simpatia pelo romance e pela condigao
de romancista, da mesma forma, revela uma necessidade de intervir na
compreensdo de sua produgdo ficcional. Necessidade que se evidencia ja
nas suas primeiras narrativas quando o narrador se interpde por diversas

14 A discussdo acerca da consciéncia histérica versus prazer estético, envergada nesse texto,
refere-se a relacdo do prazer com a racionalidade, ou seja, podemos sentir grande prazer
diante das composigoes de Beethoven, mas uma composi¢do do mesmo estilo assinada
por um compositor de nossos dias com certeza nao provocaria em nds esse prazer, teria
bem mais facilidade em provocar mesmo o riso.
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vezes nas falas e pensamentos das personagens fazendo comentdrios
e tentando de certa forma, conduzir o entendimento do leitor. E certo
que o narrador autoral tem primordialmente a fun¢do de credibilizar no
texto as reflexdes nele propostas, ja que muitas de suas representagdes no
percurso das obras extrapolam o conceito de verossimilhanga®, contudo,
acreditamos também nessa outra possibilidade: a de garantir certo controle
das reflexdes propostas no interior da narrativa.

Dessa forma, acreditamos que a compreensdo dos don Juans de Kundera
sugere um entendimento acerca do processo de criagdo, bem como darelagao
desse autor-narrador com sua obra, uma vez que a movimenta¢io dessa
personagem parece ser - segundo o que se pode observar no pensamento
tedrico do autor- estrategicamente planejado sob uma concepgao reflexiva
do criador.

Don Juan se constituiu na obra de Kundera desde a primeira pagina do
primeiro livro, no triangulo amoroso de cada obra, a figura dom-juannesca
¢ sem duvida o centro em torno do qual gravitam as outras partes. Don Juan
¢ desse modo, uma espécie que emerge das linhas e entrelinhas como um
verdadeiro cenario a ser explorado pelo autor é sempre o ponto de partida
escolhido por ele. Podendo assim ser definido: uma linha que nos permite o
entrelagamento dos fios que tecem a obra de Kundera, e nela, o pensamento
e a compreensdo da narrativa romanesca por ele empreendida.

Segundo Lukécs (2000), a compreensdo do romance se da por meio do
acumulo dos sentidos que vai aos poucos, passo a passo, se construindo
por meio de relagoes estabelecidas no decorrer da narrativa. Na obra de
Kundera, os don Juans sdo os principais elementos constitutivos desses
sentidos, mas o que os torna singular é que esses sentidos ultrapassam
os limites de um romance, eles se prolongam no conjunto da obra. O que
equivale a dizer que muitas vezes s6 se conhece mais profundamente um
texto desse autor mediante a leitura de um outro, é o que acontece, por
exemplo, com A insustentavel leveza do Ser ¢ A imortalidade que embora
escritos em tempos e espacos diferentes, os dois sao textos continuos, um é
notadamente o prolongamento das reflexdes do outro.

> O que nos leva a essa proposicdo é o proprio modelo narrativo adotado por Kundera.
Ele apresenta um texto que vai além da proposigdo aristotélica de verossimil, quando
traz para dentro do romance uma realidade ficcional composta por uma variagao textual
constante que ndo apenas representa, mas que descreve a realidade vivida e muitas vezes
se confunde deliberadamente com ela.
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As multiplas faces de don Juan na obra kunderiana sao reveladas
aos poucos, numa trajetoria que obedece ao préprio tempo do autor. Os
conquistadores por ele criados ndo se submetem a uma analise unilateral
ou que tome como referéncia um Unico romance, pois a impressio que
se tem é que o autor vai aos poucos construindo essa personagem com
toda a gama de complexidade que envolve os seus universos exteriores e
interiores, assim, como bem disse o autor, os don Juans aqui devem ser
percebidos dentro do caminho percorrido pela obra os quais sdo resultantes
da caminhada de Milan Kundera, seja como romancista, seja como sujeito/
individuo inserido num contexto de transformacoes historicas.

Lendo os romances Kunderianos dentro de uma perspectiva cronologica,
podemos nos dar conta do modo pelo qual o escritor vai captando gradativa
e sensivelmente as complexidades que envolvem as causas humanas e o
mundo de seu tempo e como essas complexidades sao transcritas na obra e
nela, pensada gradualmente. Assim, embora independentes nas narrativas,
em um leitura cronoldgica, percebemos que os don Juans de Kundera sao
complementares, eles revelam essa compreensdo gradativa do autor em
relacao ao seu mundo e seu tempo e qualquer estudo que nio levasse em
consideracao tal questao, necessariamente revelaria sua incompletude.

Dessa maneira, aqui se pretende um olhar sobre os don Juans que
transitam na obra literario-reflexiva de Milan Kundera a partir de uma
linha do tempo. Tal atitude procura observar como esta personagem foi
se estabelecendo e se transfigurando no percurso histérico dos romances
desse autor.

O primeiro romance de Milan Kundera A brincadeira'® foi publicado
em 1967, nele, o autor ja prenunciava a figura dom-juanesca, representada
por Ludvik. O préprio Kundera deixa claro, quando se refere ao livro, que ele
nasceu de suas andlises e observacdes do cotidiano, particularmente sobre
as relacoes afetivas que envolvem os seres humanos nos nossos tempos.
Segundo ele, sua historia nasceu com a imagem da jovem operaria que fora
presa roubando flores e para quem o amor e a carne eram coisas separadas,
para quem a sexualidade era o oposto do amor.

1% Esse romance foi retirado de circulagido no periodo da invasio soviética a Tchecoslovaquia.
O teor politico dado a obra nesse periodo foi segundo o préprio autor, esquecido pelos
exploradores, segundo ele, A brincadeira pode “voltar enfim a ser o que sempre quis ser:
apenas um romance, e nada mis do que um romance”
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Em A brincadeira, Ludvik volta a Praga sua cidade natal, para efetuar
sua vinganga, contra Pavel, a quem considera culpado pela expulsido do
partido e também de seu pais e por quem, por esses motivos, nutre grande
rancor. As frases, “eu corro atras de mulheres” ou “E (...) ele vai me permitir
efetuar uma bela destrui¢ao” (Kundera, 1986:13,15), as quais marcam o
inicio das falas da personagem, sio permeadas pela caracteristica mais
evidente de don Juan, aquela que o mitificaria: a disposi¢do sexual aliada
ao distanciamento para com os sentimentos do outro.

Nesse romance, Kundera ja traz alguns dos tragos marcantes de seu
estilo. O primeiro deles revela sua op¢do por uma estrutura fragmentada
em que muitas vozes se manifestam a partir do proprio ponto de vista,
além de representar as dificuldades de comunicagdo entre os individuos
que se acentua. Embora no plano das idéias as personagens tenham plena
consciéncia do outro e suas vozes sejam confrontadas o tempo todo por meio
do dialogo, com a estrutura formal escolhida pelo autor, as personagens
nao se encontram efetivamente. As agdes e pensamentos sdo apresentados
isoladamente, elas, entre si, ndao compartilham nada, mesmo quando
fisicamente se encontram, a comunicag¢do se mostra dificil. Assim como na
vida que se afigura com a p6s-modernidade, as criagoes kunderianas nesse
livro permanecem isoladas e solitdrias no decorrer da narrativa. Desse
modo, a estrutura expde também a instabilidade e a fragilidade das relagoes
humanas, principalmente as amorosas, as quais se sustentam funda-
mentalmente na a relagao carnal. A interagdo comunicativa concreta no
romance é quase que inexistente, as pessoas nao conseguem se relacionar,
a aproximacao se da basicamente por meio das relagdes estabelecidas pela
acdo do autor que nesse caso, demonstra manter a percepg¢io do todo dentro
e fora do romance, tornando-se um organizador eficiente das consciéncias
no interior do romance.

A escrita de Milan Kundera assim como seu tempo, rejeita qualquer
tipo de sentimentos exacerbados de apegos que pesem sobre os seres.
Nio ha pretensao de julgar, vingar-se, desnudar seja o que for, o que
interessa a esse autor desde o inicio, é a representacdo de um homem e
de um mundo inseridos numa época determinada: aquela pré-figura
daquilo que se convencionou chamar de pds- modernidade, lugar onde os
grandes sentimentos, valores ou modelos ndo encontram espago para se
reproduzir e se fortalecer. Assim, como o mundo e o homem de seu tempo,
a representagdo kunderiana, por um lado vive os conflitos de quem nao
abandonou por completo os principios modernos, mas por outro lado tem
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a consciéncia de ndo se prender a eles, esta mais proxima da fluidez pos-
moderna, se move constantemente no fluxo dos acontecimentos presentes,
tudo ¢ efémero e passageiro tudo é representagdo.

Se por um lado, essa fluidez destituida de uma carga de densidade
psicolégica se traduza por meio de uma linguagem simples e direta, quase
objetiva, por outro lado, em A brincadeira, Kundera desconstréi da forma
mais desmoralizadora - por meio do riso e da ridicularizagao - o apego ao
sentimentalismo moderno, e é nessa destruicdo que o autor se reconstroi
para uma nova proposta narrativa apontando assim, ja nesse primeiro
volume, a direcdo e o teor de sua obra: a leveza, trago indissocidvel a
narrativa kunderiana.

Ao mesmo tempo em que conserva os tragos de A brincadeira, em
A vida esta em outro lugar, a narrativa adquire novas perspectivas de
complexidade, a comecar pelos trés mundos habitados no romance pela
personagem dom-juanesca. Jaromil é simultaneamente uma espécie de ser
concreto e real do texto, é também Xavier que habita 0 mundo dos sonhos
e Rimbaud que se trata de uma reconstrucgdo do passado. Nessa construgdo
Kundera aborda trés temas que se farao presentes em suas reflexdes
posteriores: o presente que se caracteriza pelo ser no mundo, o onirico e
a memoria.

Esse romance de Kundera é significativo enquanto marco inicial de umas
das caracteristicas mais interessantes, e talvez mais instigantes da obra desse
autor: a presenca do autor no interior do romance. Ainda que aqui o autor
se presentifique de uma forma mesmo que timida, apenas com o eco de seu
pensamento ¢ nesse momento da obra de Kundera que ele demonstra certa
inquietagdo quanto sua postura narrativa, ndo mais se conforma em apenas
narrar seu texto, comega a se interpor com consideragdes, observagdes que
lhe permitem explicar suas tomadas de decisdes, bem como suas escolhas.
Ao renunciar sua posi¢do de ‘neutralidade, assume um papel de autoridade
narrativa efetiva, garantindo, portanto, a credibilidade reflexiva de seu
romance.

Risiveis amores segunda obra kunderiana ¢ uma espécie de tributo
ao dom-juanismo, nesse livro, Kundera faz um amplo estudo de casos,
reafirmando junto ao leitor a simpatia e aliga¢ao para com essa personagem.
Se em A brincadeira nos apresenta seu primeiro formato de don Juan, com
Risiveis amores, Kundera consolida a figura dom-juanesca enquanto centro
das reflexdes de sua obra. Nos sete contos que compdem essa narrativa, a
figura de don Juan salta aos nossos olhos com todos os formatos, cores e
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gestos possiveis. Percorrendo o livro, nos deparamos com o don Juan quase
ingénuo e adoravel representado por Martin, passamos pelas angustias
solitaria do isolamento vivenciado pelo casal (dupla de don Juans), de O
jogo da carona e mais adiante nos deparamos com o decadentismo do don
Juan representado pela segunda versiao de Havel. Nesse don Juan, vitima
do envelhecimento, pode-se constatar que em nossos dias a puni¢do nao
vem pelas leis divinas ou dos homens, mas pelas leis do tempo. Porém
sendo um eterno conquistador, precisa encontrar outras formas de seduzir,
a imagem da mulher, famosa atriz de cinema € a unica ferramenta de que
agora dispde.

Ao mesmo tempo em que em Risiveis amores ressalta sobremaneira
a importancia da figura de don Juan, na compreensao do conjunto de sua
obra, com esse mosaico dom-juanesco o autor parece expor as diversas
possibilidades dessa personagem no interior de suas criag2des. Porém,
continuando a incurséo pela narrativa kunderiana pode-se perceber que as
diversas possibilidades de que falamos, de modo algum se esgotam nessa
coletanea. Don Juan continuara sua trajetoria na obra de Kundera, como
espelho individual por onde se reflete a imagem das experiéncias humanas
dentro da Histdria factual.

Sobre essa percepgdo da relagdo Historia exterior versus histdria interior
o autor retoma a formula heideggeriana do “estar-no-mundo™’ e assegura
que

O homem néo se relaciona com o mundo como um sujeito com o objeto, como
o olho com o quadro; nem mesmo como um ator no cendrio de um palco. O
homem e o mundo estdo ligados como o caramujo e sua concha: o mundo
faz parte do homem, ele é sua dimensdo e, a medida que o mundo muda, a
existéncia (in-der-welt-sein) muda também. (Kundera, 1988:36)

A Insustentavel leveza do Ser é o romance em que Kundera ira apro-
fundar todas as possibilidades dessa relagdo do ser com o mundo, iniciadas
nos romances anteriores. A leveza, o onirico, o conflito da relagdo corpo
e espirito vivido por Tereza, da qual mais uma vez emerge as incertezas
do eu e da identidade, sem falar no Kirsch, sao bons exemplos de temas

7 A utilizagdo da teoria de Heidegger sobre o “estar- no- mundo” é feita pelo autor em A
arte do romance quando discorre sobre as relacbes homem\mundo. Por isso a presenca
dessa teoria aqui ocorre na voz e nas relacdes do autor.
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suscitados nos romances anteriores e aprofundados com maior densidade
em A insustentavel leveza do ser.

Segundo o préprio autor, “todos os romancistas sé escrevem, talvez, uma
espécie de tema (o primeiro romance) com varia¢des.” (Kundera, 1988:121).
Nesse quinto romance, pode se dizer que o autor experimenta com
profundidade seu préprio pensamento, nele percebe-se o amadurecimento
em torno de varios temas empreendidos pelo narrador desde a primeira
narrativa. Para desenvolver as reflexdes em torno desses temas cria-se um
dos arquétipos mais instigantes de don Juan: Tomas

O relacionamento amoroso com Tereza, experimentado num tridngulo
no qual se insere Sabina, revela duas faces contraditoria desse don Juan. Ao
mesmo em que se mostra um conquistador envolvido com os sentimentos
da mulher amada, Tomas sente necessidade de buscar novas e constantes
relagoes amorosas. Embora sinta o peso do amor confuso de Tereza e tenha
necessidades de novas aventuras, a relagdo afetiva que nasce da fragilidade
e da inseguranca de Tereza, é para ele uma necessidade vital, assim como a
busca incessante de outras amantes também o é. Pensando assim, Tomas,
- reforcando e aprofundando o sentimento que impulsionou a escrita de
A brincadeira, como nos revela seu criador - desvincula amor e sexo, ao
deduzir que “O amor, ndo se manifesta pelo desejo de fazer amor, esse
desejo se aplica a uma série inumeravel de mulheres, mas pelo desejo do
sono compartilhado (este desejo diz respeito a uma sé mulher)” (Kundera,
1995, p. 21). Mais adiante persegue a mesma idéia e conclui que “associar o
amor a sexualidade é uma das idéias mais bizarras do Criador” (Kundera,
1995, p. 238).

O proprio romancista tenta lancar um pouco de luz sobre as agdes
contraditdrias da personagem, para isso discorre sobre duas concepgdes
de don Juan, o épico e o lirico. Concepgdes essas, fundamentadas em “a
estética de Hegel” segundo a qual “o lirico ¢ a expressdo da subjetividade
que se confessa; o épico vem da paixdo de se apossar do mundo” (Kundera,
1988, p. 121).

Ampliando o conceito de lirico e épico desenvolvido por Hegel,
Lukacs (2000) defende que essas duas concepgoes sdo possiveis a partir da
compreensao do mundo helénico e do mundo moderno. O herdi épico,
ao contrario do lirico, tem uma percep¢ao da totalidade, ainda nédo se
fragmentou, portanto desconhece as angustias e os conflitos existenciais
nas suas caminhadas. Segundo Lukdcs, “ao sair em busca de aventuras e
vencé-las, a alma desconhece o real tormento da procura e o real perigo da
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descoberta, jamais poe a si mesma em jogo; ela ainda nao sabe que pode
perder-se e nunca imagina que terd de buscar-se”(Lukacs, 2000, p. 26). O
mistério da imanéncia de sentidos do mundo helénico reside no fato dos
gregos conhecerem “somente respostas, mas nenhuma pergunta somente
solucdes (mesmo que enigmaticas), mas nenhum enigma, somente formas,
mas nenhum caos.” (Lukacs, 2000, p. 27). O conquistador épico poderia ser
dessa forma, entendido como um sedutor objetivo, sabe exatamente onde
vai e por que vai, ndo se perde, é quase previsivel. Se por um lado nio se
decepciona por outro, segundo o narrador de A insustentavel leveza do
Ser, ndo encanta as mulheres isto porque, “como o homem néo projeta
nelas um ideal subjetivo, tudo lhe interessa e nada pode decepciona-lo.
Essa incapacidade para a decepgdo tem qualquer coisa de escandaloso”
(Kundera, 1995, p. 202).

Ja a concepg¢io lukacsiana do lirico refere-se a perda da unidade no
mundo moderno. Essa perda da totalidade forga o individuo a ir busca-
la e a trajetéria nessa busca torna-se uma forma de autoconhecimento.
O homem sai a procura de si mesmo, do eu agora fragmentado. Para
Lukacs, “o processo pelo qual foi concebida a forma interna do romance
¢ a peregrinacao do individuo problematico rumo a si mesmo.” (Lukacs,
2000, p. 82), essa peregrinacao ¢ solitdria, realizada dentro de um discurso
monologico'®. Por isso o narrador de A insustentavel leveza do Ser afirma
que os conquistadores liricos “Procuram a si prdprios nas mulheres,
procuram o seu ideal e sdo sempre frustrados, porque, como sabemos, é
impossivel encontrar o que é ideal” (Kundera, 1995, p. 202)

Em A insustavel leveza do Ser, ¢ possivel afirmar que Tomas encarna
as duas concep¢des de conquistador: é lirico quando vive seu amor com
Tereza e, é épico diante de suas varias amantes. Sabina, é a primeira a se dar
conta da dubiedade de Tomas, segundo ela Tomas é “O encontro de dois
mundos. Uma dupla exposigdo. Por detras da silhueta de Tomas, o libertino,
transparece o rosto inacreditavel do romantico apaixonado'. Ou entdo é

'® Faz importante ressaltar que a obra kunderiana é por exceléncia, dialdgica, na medida
em que se pode observar um didlogo continuo entre os varios romances, bem como
entre o narrador e as personagens. O termo monoldgico se aplica aqui a interioridade das
personagens.

'” Segundo o proprio Kundera em A arte do romance, devido a pouca familiaridade dos
franceses com relagao a concepgao hegeliana do épico e do lirico, ele foi for¢ado a permitir
que na tradu¢io o conquistador lirico se tornasse o amante romantico, e o conquistador
épico o amante libertino. (1988: 121)
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o contrario: através da silhueta do Tristdo que s6 pensa em sua Tereza,
percebe-se o belo universo traido do libertino” (Kundera, 1995, p. 28).

A narrativa é conduzida do inicio ao fim tendo como um dos centros
de reflexdo esse comportamento dubio de Tomas, 0 que por momentos
suscita o riso e por outros suscita uma reflexdo sobre essa relacio com o
sexo oposto. As duas passagens a seguir ilustram tal afirmativa.

Sua situagdo ndo tinha saida: aos olhos de suas amantes estava marcado pelo
estigma infamante de seu amor por Tereza, aos olhos de Tereza pelos estigmas
infamante de suas aventuras com as amantes. (Kundera, 1995, p. 29)

Os cagadores de mulheres podem facilmente ser divididos em duas categorias.
Uns procuram em todas elas sua propria idéia de mulher, como lhes aparece em
sonho, subjetiva e sempre a mesma. Outros sdo levados pelo desejo de tomar
posse da infinita diversidade do mundo feminino objetivo. (...) Na sua cac¢a a
novos conhecimentos, os sedutores épicos (é nessa categoria que temos que
colocar Tomas) se distanciam cada vez mais da beleza feminina convencional
(da qual enjoam bem depressa) e acabam tornando-se colecionadores de
curiosidades. Eles sabem disso, sentem um pouco de vergonha e, para nio
constranger os amigos, evitam aparecer em publico com as amantes. (Kundera,
1995, p. 202)

Essa modalidade de conquistador é uma espécie que foi aos poucos se
moldando na obra de Kundera. A dubiedade da relagido de Tomas e Tereza,
que o torna um conquistador simultaneamente épico e lirico, comeca a se
formar ja em Risiveis amores. Martin é uma personagem que demonstra
certo delineamento dessa relagao, que posteriormente se configura com
Karel e Markéta em O livro do riso e do esquecimento, publicacio que
antecede a A insustentavel leveza do Ser. Porém ¢ Tomas que recebe
essa conceituagdo, com ele, portanto, é que a atitude épica e lirica dos
conquistadores kunderianos, torna-se autdbnoma no conjunto da obra.

Esse formato de rela¢ao vivido por Karel e Marketa e por Tomas e Tereza
ira se configurar ainda na narrativa bem antes de A insustentavel leveza do
Ser: A valsa dos adeuses. Com o relacionamento de Klima e de Kamila o
autor reafirma essa concepgao de lirico e épico na sua historiografia literaria,
mas a partir do préximo romance o triangulo amoroso vivido por essas
personagens, nesses trés romances, recebe outros ingredientes que tornarao
ainda mais complexas e ambiguas as posi¢des de cada um no circulo de suas
vivéncias amorosas. A imortalidade é sem duvida um aprofundamento do
don Juan lirico, tdo densamente representado na figura de Tomas.
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Além de ser o primeiro livro ambientado num cendrio francés, A
imortalidade chama a atengéo, sobretudo neste trabalho, pelo formato do
triangulo amoroso composto por Paulo, Agnes e Laura. Agnes nasceu de um
gesto que segundo o narrador-autor, trata-se do mais individual dos tragos,
mais individual até que o proprio individuo. A figura de Agnes combina em
tudo com o processo de sua criagdo. Agnes percorre o romance do inicio
ao fim em busca de seu eu. Laura, a irmd é no romance, uma espécie de
espelho refratdrio do eu de Agnes. Segundo o narrador,

Ha dois métodos para cultivar a unicidade do eu: o método aditivo e o método
subtrativo. Agnes subtrai de seu eu tudo que é exterior e emprestado, para desta
forma aproximar-se de sua esséncia pura (correndo o risco de chegar a zero
com essas subtracdes sucessivas). O método de Laura é exatamente inverso:
para tornar seu eu mais visivel, mais facil de ser apreendido, para dar-lhe mais
consisténcia, ela acrescenta-lhe sem cessar novos atributos, aos quais tenta se
identificar (correndo o risco de perder a esséncia do eu sob esses atributos
adicionados). (Kundera, 1990, p. 102)

Acreditamos ser possivel nesse sentido uma aproximagio talvez
nao da relagao, mas principalmente das contradicdbes ambiguas que ao
mesmo tempo em que separam esses eu, também sdo importantes como
contraponto para melhor compreendé-los. Sao exatamente as contradigdes
entre Laura e Agnes que ddo a dimensao dos conflitos existenciais vividos
por Agnes na soliddo em busca de si mesma. Essa mesma solidao, angustia
e insegurangas do eu que vaga numa crise sem saida vividas por Agnes,
podem ser perfeitamente observadas em Tereza, Markéta e Kamila,(esposas)
contudo, vale ressaltar que com Agnes esses aspectos ganham um andlise
bem mais complexa e profunda que nas demais. E assim como Laura; Sabina,
Eva e Ruzena (as amantes) funcionam para essas trés mulheres, como o
contraponto aos eu também perdidos e solitarios nos conflitos existenciais.
Os eu das amantes sao assim, opostos e simultaneamente complementares
visto que a exterioridade delas ressalta a dificil e angustiante peregrina¢ao
de Tereza, Markéta e Kamila, rumo a si mesmas.

Embora haja essa identificagdio com as mulheres dos trés romances
anteriores, nesse romance, Agnes é fundamentalmente o don Juan, especial-
mente o don Juan lirico vivido por Tomas de A Insustentavel leveza do
Ser em toda a sua esséncia. No triangulo amoroso de A imortalidade
composto por Agnes, Laura e Paulo, Agnes ¢ sem duvida o pdlo irradiador
dos conflitos existenciais do ser humano. Segundo Lukacs (2000) o
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romance moderno tras em sua forma um individuo problematico que com
a perda da unicidade do mundo helénico se fragmentou, se perdeu a forma
romanesca narra exatamente o percurso solitario em busca desse eu perdido
e fragmentado. Esse percurso é assim um espago de autoconhecimento e de
reconhecimento das alteridades da alma, porém as personagens de kundera
ndo chegam a esse processo de autoconhecimento, ao contrario elas se
perdem cada vez mais nessa busca. Agnes, digna representante da crise
sem saida vivida pelo individuo na contemporaneidade, vai tdo ao fundo
nessa procura que nao consegue voltar mais, chega ao extremo; a morte é
sua tnica saida. A representagao dessa perda da unicidade do sujeito é tao
forte nesse romance a ponto de o proprio autor\narrador e personagem
confessar ao amigo Avenarius que teria antecipado o nome do livro, ja que
esse seria verdadeiramente A insustentavel leveza do ser.

Seem A imortalidade Kundera explora a exaustdo os conflitos existéncias
por meio, sobretudo, da personagem juanesca Agnes, em A lentidao os
don Juans sdo representativos de mundos e épocas diferentes, eles sio no
romance as representacoes e o dialogo entre esses dois mundos: o século
XVIII e o nosso.

A escolha do século XVIII é providencial para Kundera, esse é na
verdade o século de Kundera. O proprio autor reverencia esse periodo
da fic¢ao. Para ele, esse é 0 momento em que a atitude libertina salta das
brumas para as paginas do romance, Sade, Crébillon e Choderlos de Laclos
com suas Ligacoes perigosas sdo dignos representantes desse cendrio da
libertinagem ficcional do século XVIII. E como representante do universo
narrativo desse século, Kundera elege o conto de Vivant Denon. O autor
de A lentidao parece em verdade, recriar o conto de Denon por meio
da propria imaginagdo, transformando-o numa narrativa independente
dentro da grande narrativa de A lentidao. A escolha do conto de Denon
se deve segundo o narrador, pelo fato de “estar hoje em dia entre as obras
literarias que parecem melhor representar a arte e o espirito do século
XVIII”(Kundera, 1995:11)

A lentiddo é assim, uma espécie de fidbula romanesca em que Kundera
cria trés narrativas dentro de um grande romance. Uma ambientada no
século XVIII, outra ambientada nos nossos dias, e, além dessas duas,
constréi um espago narrativo para si proprio no qual se coloca enquanto
narrador, autor bem como personagem principal dessa terceira narrativa.
O castelo onde se hospeda com a mulher é o cendrio em que se desenrolam
as trés historias desse romance: a de Madame de T.(do conto de Denon) , a
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de Vincent e a do préprio autor-narrador o qual de seu quarto de hospede,
observa e acompanha toda a movimenta¢ao nesse cenario seja a do século
XVIII, seja a do presente.

Ao trazer o século representativo da atitude libertina para sua narrativa,
Kundera reafirma a importancia dessa figura no conjunto de sua obra. E
por intermédio do confronto dos don Juans do passado com os don Juans
do presente, possibilita um olhar sobre esses dois mundos, bem como
permite a percepgao das transformagdes por que passou e por que passa a
humanidade desde o século das luzes.

Ao contrario da impoténcia das imagens tiranicas de nossos dias ou
da franqueza deselegante resultado da economia de tempo no presente,
o mundo de Madame de T., vivencia e alimenta a poténcia da verdadeira
libertinagem, para isso trata a conquista, o jogo do amor, como uma arte
em que cada palavra, cada gesto deve ser pensado, deve ser degustado. O
ritual de conquista desencadeado por Madame de T. exige tempo, reflexdo
e dedicagdo ao outro, algo distante de nossos dias. Segundo o narrador o
encontro amoroso do mundo de Madame de T.

Nao é como hoje em dia, em que uma moga pode dizer: vocé quer, eu também
quero, ndo vamos perder tempo! Para eles essa franqueza mantém-se por tras
de uma barreira que ndo pode ser transposta apesar de todas as suas convicgoes
libertinas. (...) Madame de T. baliza o terreno, prepara a proxima fase dos
acontecimentos, da a entender a seu parceiro o que ele deve pensar e como
deve agir. Faz tudo isso com finura, com elegancia, e indiretamente, como se
falasse de outra coisa. (Kundera, 1995, p. 37,38)

Utilizando-se da metafora do dangarino, A lentidao nos coloca diante
dos varios formatos de don Juan dos nossos dias. Embora mantenha sua
postura de sedutor no universo do erotismo, don Juan, nesse romance,
extrapola definitivamente e visivelmente essa ligagdo histérica com as
conquistas amorosas, ele se efetiva enquanto um grande sedutor, um sedutor
das massas. Para tanto, ha que se criar e passar uma imagem, um discurso.
A sedu¢ido dos dancarinos é a seducio construida na midia, nos cendrios
politicos, no palco dos negécios... Para se manter centro de atengdo, esses
don Juans devem exercer com habilidade os passos dos dancarinos. Por isso
Pontevin, um don Juan cldssico, conclui que

ndo so6 é possivel como provéavel que um verdadeiro dangarino, um Berck, um
Duberques, diante de uma mulher, nio sinta nenhuma vontade de se exibir
ou de seduzir. Nao lhe ocorreria contar a histéria de uma datilégrafa que ele
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arrastou pelos cabelos até sua cama porque a confundiu com outra. Pois o
publico que ele quer seduzir nao sdo as mulheres concretas e visiveis, mas a
grande multiddo dos invisiveis (Kundera, 1995, p. 33)

Ainda segundo Pontevin, é na invisibilidade do publico desses don
Juans que se deve elaborar a teoria sobre o dangarino, segundo ele, “é nisso
que reside a assustadora modernidade dessa personagem! Ele nao se exibe
diante de vocé ou de mim mas diante do mundo inteiro! E o que é o mundo
inteiro? Um infinito sem rostos! Uma abstracdo!”(1995:33)

Assim em A lentiddo vimos transitar num mesmo espago varios
espectros de don Juans, os quais sdo representativos de seu tempo e dos
valores que perpassam esse tempo. Enquanto os don Juans do século XVIII
degustam e saboreiam cada instante de suas conquistas, fazendo do ato de
seduzir uma arte, os conquistadores do nosso tempo, tal qual os dangarinos,
procuram conquistar ndo somente o sexo oposto, mas multidoes.

Assim como aconteceu com o ato da sedugdo, nos nossos dias os
prazeres também se modificaram. Os prazeres epicurianos cederam lugar
aos prazeres conferidos pelas maquinas, pelo automovel ou pela velocidade.
Desse modo, num encontro - cuja a auddcia narrativa ultrapassa qualquer
idéia de verossimilhanca, mas é assegurado na credibilidade conferida pelos
elementos textuais - entre o cavalheiro do Século XVIII que viveu noite
plena com Madame de T. e Vincent que também vivera uma noite de ‘amor’,
porém fracassada, a narrativa coloca o leitor frente as muitas contradi¢des
desses mundos.

Assim, enquanto nosso cavalheiro do século XVIII caminha lentamente
em dire¢do a sua carruagem, numa lentiddo em que se pode reconhecer
uma marca de felicidade e, portanto o desejo de guardar cada detalhe na
memoria, o nosso cavalheiro do final do século XX, sentindo uma “sede
insaciavel de velocidade” (Kundera, 1995, p.156) se encaminha para sua
moto, nele pode se observar o amor por sua moto, a maquina a qual o fara
apagar da memoria todas as frustragdes desta noite, esquecer de si mesmo
inclusive, visto que existe “um vinculo secreto entre a lentiddo e a memoria,
entre a velocidade e o esquecimento’ (Kundera, 1995, p. 42)

CONCLUSAO

Don Juan trata-se de uma figura constante na literatura desde sua
apari¢do no século XVII com Tirso de Molina. Na obra espanhola, don
Juan teve como objetivo apontar e denunciar as corrosdes sdcias. Nesse
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processo de desvelamento, tomou como ponto primordial a sedugdo, a
qual ird evidenciar perante o publico a fragilidade do carater dos membros
daquela sociedade, que por interesse ou por auséncia de principios, acaba
por sucumbir com certa facilidade aos atrativos de don Juan.

Na peca espanhola, don Juan nao teve uma configurag¢ao na realidade
objetiva, configurou-se como uma entidade que criada para se revelar
enquanto habitante de um mundo em transi¢do onde os valores nio sdo
mais regidos pelas leis divinas e o individuo representado por don Juan ¢é
aquele que ndo teme as leis de Deus a0 mesmo tempo em que se sente em
condi¢des de interferir e mudar, pelas proprias agdes, os rumos da vida e
do homem.

Ao emergir na obra de Kundera, don Juan retoma o principio responsavel
por sua mitificagdo: a sedugdo generalizada. Mas os arquétipos de libertinos
empreendidos por esse autor tornam-se egos experimentais na medida em
que vagam solitariamente a procura de si mesmos e vivem suas experiéncias
em um mundo em que nem Deus nem o homem existem mais como centro
da historia, os limites extremos da relacdo homem/mundo sdo o amor e o
desejo, cuja ética é o erotismo em suas diferentes formas.

Ja que os don Juans de Kundera vagam, num circulo fechado em busca
de sentidos e da completude de um ser fragmentado, o mosaico multiplo
e polifonico configurado por eles revela as variagdes existenciais de nossa
era. Por meio das experiéncias desses egos, revela que a identidade do eu é
incompleta, que a lembranca pode significar esquecimento e a procura do
eu pode representar a perda definitiva de si, como se vé em Agnes ou em
Tamina. Do mesmo modo, a voz filoséfica do narrador autoral assegura
uma reflexdo sobre o mundo e a nossa existéncia.

Tomando o conjunto da obra como observatério, concluimos que Milan
Kundera se vale dessa personagem e de seus narradores, como forma de
interligar seu pensamento no correr de sua historiografia literaria. Os textos
desse autor sdo indissociaveis, a construgdo de sentidos extrapola os limites
impostos pelo fim técnico de uma narrativa. Isto porque a cada romance
nos deparamos com uma modalidade diferente de don Juan a qual tem suas
agoes pensadas pela voz filoséfica de seus narradores autorais. Os don Juans
sdo responsaveis assim, por credibilizar, aos olhos do leitor, as reflexdes
empreendidas pela voz filoséfica do narrador que se firma gradativamente
no fazer literario de Milan kundera.
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