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Resumo: Um breve poema visual de Augusto de Campos que € uma traducao
de Maiakovski dialoga com a monumental série Homenagem ao quadrado,
do artista plastico Josef Albers, inspirada, em parte, nas pirdmides e na
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No “plano-piloto para poesia concreta”, publicado originalmente em 1958, na revista
noigandres, ¢ assinado por Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo de Campos,

1é-se:

poesia concreta: tensdo de palavras-coisas no espaco tempo. estrutura
dinamica: multiplicidade de movimentos concomitantes. também na musica —
por defini¢do, uma arte do tempo — intervém o espago (webern e seus
seguidores: boulez e stockhausen; musica concreta e eletronica); nas artes
visuais — espaciais, por definicdo — intervém o tempo (mondrian e a série
boogie-woogie; max bill; albers e a ambivaléncia perceptiva; arte concreta, em

geral). (1975, p. 156.)

Destacaremos, dessa citacdo que associa a arte da palavra a musica e as artes
plasticas, apenas a referéncia a “ambivaléncia perceptiva” que acompanha a meng¢ao ao
nome do artista e professor Josef Albers, que analisou o uso e a percepcao das cores na
arte. Para esse professor e artista, a forma e a cor eram cruciais e sua interagao substituia,
na manifestagdo artistica, a expressdo pessoal como representacdo da vontade e da
personalidade.

Comegaremos fazendo um breve relato da carreira de Albers (1888-1976). Ele foi
professor, pintor, escritor e tedrico da cor. Entre suas obras destaca-se Homage to Square,
ou Homenagem ao quadrado, uma vasta série de quadros realizada entre 1930 e 1976,
sobre a qual voltaremos a falar. Estudou e lecionou na Bauhaus (Weimer e Dassau, na
Alemanha), antes de radicar-se definitivamente na América (ensinou, primeiro, na Black
Mountain College, na Carolina do Sul, e depois na Yale University, em New Haven),
juntamente com sua esposa e artista té€xtil Anni Albers, como uma reacao a ascensao de
Hitler ao poder. O desenvolvimento de seu trabalho e de suas ideias na América deve
muito as suas frequentes viagens ao México, pais que ele passou a considerar a “terra
prometida da abstracdo”, devotando-se ao estudo dos monumentos pré-colombianos,
como as piramides amerindias. Numa carta de 1936 a Kandiski, ele afirmou cheio de
entusiasmo: “O México ¢ verdadeiramente a terra prometida da arte abstrata, pois aqui
ela ja tem mais de mil anos” (2018, p. 23).

Contudo, o México era para ele também a terra da cor, uma cor pré-colombiana e

também contemporanea, que podia encontrar visitando a Mesoamérica como um todo e
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cuja énfase lhe parecera inédita. Como ja foi tantas vezes enfatizado por criticos e
estudiosos, seu desenvolvimento artistico foi inseparavel da pesquisa e do ensino, e por
conta disso ele se tornou, ao lado da esposa, um grande colecionador de arte pré-
colombiana.

No seu influente ensaio 4 interag¢do da cor, publicado originalmente em 1963,
que resume a sua visdo sobre a importancia das cores nas artes, Albers afirma, ja na
introducao: “Para utilizar a cor de maneira eficaz, € preciso reconhecer que a cor sempre
engana” (2016, p. 3.) Assim, para esse artista-educador, uma mesma cor provoca
numerosas leituras, e € justamente a isso que parece aludir o “plano-piloto para poesia
concreta”, embora os poetas brasileiros tenham escrito o texto antes de Albers publicar o
referido livro. Porém, seus principios estéticos, assim como os de Max Bill, outro
importante professor (formando na Bauhaus e depois atuante na Escola Superior de
Desenho, em Ulm), citado no “plano-piloto”, ja eram conhecidos no Brasil.

E preciso lembrar que Max Bill se encontrou com Albers no Peru, em 1953, e na
ocasido o convidou a voltar para a Alemanha, parar ser professor convidado na recém-
fundada Hochschule fiir Gestaltung em Ulm. Antes disso, em 1951, Max Bill havia
exposto na I Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, onde obteve o prémio
internacional de escultura. O artista fez conferéncias sobre arte concreta ¢ educagdo
artistica, em 1952, em nosso pais, e sempre dialogou com Albers, de modo que os
principios estéticos compartilhados por ambos passaram a circular entre artistas
brasileiros, como Lygia Clark e Hélio Oiticica, entre tantos outros.

Aqui ¢ preciso mencionar uma terceira figura de proa, o poeta suigo-boliviano
Eugen Gomringer, que se dedicava a fazer visual e era secretario de Max Bill, além de
também ensinar na Escola Superior da Forma, na Alemanha. O poeta Décio Pigntari
manteve contato estreito com ele a partir de 1954, conforme ele mesmo conta num
depoimento de 1957, em que destaca os pontos em comum entre 0s poetas concretos
brasileiros e 0s concretos europeus, num momento em que a denominagdo ‘“‘poesia

concreta” ainda ndo era adotada por ambos os grupos:

De resto, € bom notar, de passagem, que a estagnag@o da poesia ¢ um fendmeno
de todos os paises na hora presente: somente na Alemanha consegui encontrar
um reduzido grupo de poetas, ligados a revista Spirale e chefiados pelo suigo-
boliviano Eugen Gomringer, empenhados na ’poesia-sem-verso”, a que
tinham recém-chegado a partindo de pontos comuns aos nossos (Un Coup de
Dés, de Mallarm¢, Cummings etc.) — pontos esses que os poetas concretos
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brasileiros — pelos menos os de Sdo Paulo — tinham conseguido estabelecer no
decorrer de oito anos de trabalho (1975, p. 58).

A fonte utilizada pelos poetas brasileiros no seu manifesto poético ndo foi, entdo,
o livro A4 interagdo da cor, embora o conteido dele fosse conhecido. Hoje classica, essa
obra de Albers resume sua concepcdo do tema e por essa razao ¢ a fonte de que nos
valeremos. Seu objetivo € desenvolver a percepcdo das cores e destacar, portanto, as
ambivaléncias citadas pelos poetas concretas, conceito que pode ter chagado ao Brasil
por fontes indiretas.

Um dado importante, no ensino de Albers, era criar experiéncias (exemplificadas
no livro) que permitissem aos alunos (a pratica precedia a teoria) sentir as relagdes que se
estabelecem entre as cores. O objetivo era ensinar que, “na percepc¢ao visual, hd uma
discrepancia entre o fato fisico e o efeito psiquico” (2016, p. 4), destacando a
interdependéncia da cor com a forma e a localizagdo, a quantidade, a qualidade e o realce.

No “plano-piloto para poesia-concreta”, os autores enfatizam, no trecho citado, a
musica e as artes visuais. Alberts também propde um paralelo entre as duas artes,
afirmando: “Somos capazes de ouvir um som isolado, mas quase nunca (isto €, sem
mecanismos especiais) de ver uma cor isolada, separada e sem relagdo com as outras”
(Op. cit.,, p. 9). Temos aqui, ao contrario dos sons musicais, as cores se apresentando num
fluxo continuo.

Num artigo publicado originalmente no Suplemento Dominical do Jornal do
Brasil, o critico e poeta Ferreira Gullar, que colaborou nesse jornal escrevendo sobre arte
contemporanea entre mar¢o de 1959 e outubro de 1960, num periodo de afirmagdo do
movimento neoconcreto carioca (uma “dissidéncia” do concretismo paulista), apresenta
assim a no¢ao de quadrado (figura geométrica cara a paulistas e cariocas) e as mutuas

influéncias dos elementos cromaticos inseridos nele:

O que preocupa o artista é a diferenga entre fato fisico e efeito psiquico.

O quadrado ¢ ‘humano’: ele é uma construgdo intelectual que quase
nunca ocorre na natureza.

O que ¢ necessario ¢ menos expressio ¢ mais visualizaggo.

Se vocé ativa o vermelho, ele vai mudando de identidade, torna-se verde
ou outra cor qualquer.

Toda coisa tem forma e toda forma tem significacao.

A medida da arte ¢ a proporg¢do entre esfor¢o e o efeito (1985, p. 222).
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Ao definir o neoconcretismo como uma tomada de consciéncia autonoma dos
problemas da arte contemporanea, Gullar também afirma que as ideias concretistas
vieram de Ulm através de Buenos Aires, lancando luz sobre as origens de certas
informacgdes sobre o movimento construtivista europeu (no qual naturalmente se insere
Albers) entre os poetas e artistas plasticos de Sao Paulo nos anos 1950.

O que gostariamos de discutir, neste artigo, ¢ a utilizacdo das cores na poesia
visual brasileira, que, conforme se sabe, se apoiou em outras artes, dai o didlogo dos
concretos paulistas com Albers. Vamos nos limitar a uns poucos exemplos oriundos da
obra de Augusto de Campos, considerando tanto o periodo da estética propriamente
concreta (que utiliza palavras e ndo imagens), como o periodo posterior, a partir de
“Popcretos”, do inicio dos anos 1960, que inclui imagens e fotos. Os novos poemas
“combinam imagens e icones que o poeta extrai do ‘aleatdrio do ready-made, do maior
parque grafico e tipografico do mundo: os jornais e as revistas’”, como lemos em Poesia
concreta brasileira (2005, p. 108), do critico argentino Gonzalo Aguilar. Ele prossegue:
“Nos Popcretos (sic), o detrito ndo ¢ semantico, mas sim objetual, um ‘jubilo do objeto’
— para usar uma expressao de Haroldo de Campos — que desestabiliza os limites do poema
e sua autonomia, mas principalmente ao critério da homogeneidade” (Op. cit., p. 109),
critério que remete a fase anterior do poeta, a propriamente concreta dos anos 1950. O
impulso construtivo passa entdo a conviver com o elemento anarquico: “A partir da
antropofagia, a poesia concreta inclui o seu outro (caos, destruicao, anarquia) e, assim,
prepara a transformagao dos critérios que estavam em suas origens” (Op. cit., p. 109).

Nossa proposta € ler agora “sol de maiakovski”, um poema de Augusto de Campos
publicado no livro Despoesia, de 1994, tomando como referéncia a ambiguidade das
cores na obra de Albers, especialmente ma série dedicada ao quadrado. Ao comentar esse

poema a partir do conceito de “intraducdo”, Gonzalo Aguilar afirma:

Os procedimentos basicos das intraducdes sdo: o recorte de unidades
arbitrarias (ndo-determinadas pelo marco original), o uso de critérios visuais,
a interpretacdo mediante tipografias, a atribuicdo de novo titulo e o pastiche.
Por exemplo, “sol de maiakovski” toma uma inscri¢gdo que o poeta soviético
faz em uma porta, dois versos de cantores de massa (Caetano Veloso e Roberto
Carlos), um titulo posto pelo autor e uma disposi¢do dos tipos em torno da
palavra ‘tudo’ sublinhada” (2005, p. 282).
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Os versos dizem: “brilhar para sempre / brilhar como um farol / brilhar com brilho
eterno / gente € pra brilhar / que tudo mais / va pro inferno / este / ¢ o meu slogan / e o do
sol”. Eles estdo inseridos num quadrado, no qual se percebem circulos (séis, um dentro
do outro) que se expandem, a partir de um centro palido. Como afirmou Aguilar, a palavra
“tudo” esta sublinhada, na medida em que ocupa sozinha o sol mais interior e aparece
rodeada, de um lado, pela palavra “que” e, do outro, pela palavra “mais”, que funcionam
como raios, se considerarmos que, dentro do quadrado, estdo os “sois” (trata-se do fundo
do poema). Em outras palavras, o sol nasce e vai aumentando, até¢ “romper” (ele ¢ um
circulo em expansdo) as margens da quadricula, forma tipica da estética concreta.

Na versao reproduzida por Aguilar em seu livro, o sol branco ¢ sucedido por um
sol maior amarelo-palido (o fundo agora tem cor), ou seja, os s6is vao recebendo tons
mais fortes a medida que aumenta sua circunferéncia, enquanto que as letras dispostas
sobre eles sdo todas na cor marrom. Contudo, na versdo do mesmo poema que consta do
livro Despoesia, o sol central é cinza claro, e os outros so6is, também cinzentos, vao
ficando cada mais intensificados, de modo que a cor cinza chega finalmente ao preto.
Nessa versao cinzenta, as letras dos versos sao brancas e a palavra tudo, no centro, se
diferencia de todas as demais porque lhe foi dado um contorno preto que a projeta para a
frente (“impressao em relevo”), fazendo-a mais escultural (concreta, como um objeto) do
que as outras. A palavra exibe a sua aura...

Trata-se de uma das versdes do poema, que aparentemente nao teria uma versao
“oficial”. Desse modo, a versdo amarela reproduzida por Aguilar ndo seria “espuria”;
além disso, ela esta disponivel na internet, assim como outros poemas do autor, ilustrando
a possibilidade de o poema receber varios tratamentos de cor. Numa das imagens
divulgadas online, esse poema aparece emoldurado como um quadro na parede. Nesse
sentido, ele poderia, sim, ser comparado aos quadrados de Albers,

Mas a comparacao poderia ir além: os sdis em expansao que criam uma sequéncia
de formas circulares se parecem com os quadrados também em expansdo na obra de
Albers, que utilizou, em algumas versdes da sua homenagem ao quadrado, varios tons de
cinza e, em outras, varios tons de amarelo. O quadrado de Albers poderia estar, como
uma possibilidade, por tras dos s6is de Maiakovski, arranjados, como sabemos, sobre uma
quadricula.

Sobre a presenga de Albers na poesia de Augusto de Campos, o critico argentino,
depois de falar de maneira geral sobre a importancia do tamanho, da posigado e das cores

das letras usadas pelo poeta, ndo apenas cita Albers, como também fala em poema-
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quadro, conceito ao qual o poema que estamos comentando parece corresponder

plenamente:

Em 1986, Augusto de Campos publicou Expoemas (1980-1985), serigrafias de
seus poemas realizadas em colaboracdo com Omar Guedes. Essas serigrafias,
por seu grande tamanho (40 X 36 cm), podem ser penduradas como se fossem
quadros. Nelas, o uso das cores lembra Poetamenos (sic), embora nas
serigrafias os tipos variem e o trabalho de contraste ja ndo se faga entre as letras
e sim entre as letras e o fundo. A utilizag8o material das cores responde a arte
concreta, a0 uso de contrastes e vibra¢do [...]. O trabalho, nesta série, é
predominantemente visual e utiliza as teorias das cores como a de Josef Albers
(tdo influente no concretismo dos anos 1950), mas ndo para fazer poemas
pictéricos e sim para deslocar esses efeitos para as relacdes entre as palavras
(2005, p. 225).

“Poetamenos” consta da Poesia 1949-1979, de Augusto de Campos.

Longe de ilustrar simplesmente a teoria de que as cores se modificam umas as
outras, a ponto de perderem sua identidade e se tornarem irreconheciveis (o verde se torna
azul), a obra de Albers — sobretudo a Homenagem ao quadrado, na qual trabalhou por 25
anos — induz no fruidor sensagdes que ativam tanto a visao como o corpo todo, ao propor-
lhe uma experiéncia com formas e cores que se expandem (e/ou se recolhem) no plano
fisico e psiquico. Quem se coloca diante do quadro, poderd perceber os quadrados
coloridos sobrepostos (um dentro do outro) saltando para fora da parede ou, ao contrario,
afundando-se nela. Por conta disso, o fruidor se sentira (e a sua posic¢ao diante do quadro
sera crucial) ora no fundo de uma piramide, ora no topo dela.

A palavra “piramide”, usada por nds para descrever a perspectiva a partir da qual
se observa a série de quadrados sobrepostos, merece uma explicacdo a parte e alude ao
encontro de Albers com os monumentos pré-colombianos, ao longo de varios anos. As
ruinas monumentais, sobretudo as pirdmides amerindias, estdo estreitamente relacionadas
a nocao de quadrados de diferentes dimensdes que se sobrepdem uns aos outros
(estabelecem-se relagdes entre formas geométricas pictoricas e arquitetonicas), de modo
que compartilham as mesmas propriedades visuais dos quadros de Albers. Pode-se
afirmar que o quadro de Albes e a pirdmide indigena sugerem/formam um soélido que,
quando visto do chao (perspectiva potencial, no caso da obra de Albers), ¢ um V invertido,
mas que, visto do alto, seria apenas um quadrado que contivesse outros quadrados

menores.
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Albers, que explorou as piramides de dentro e de fora, e de angulos diversos, teria
tido uma visdo diferenciada delas, englobando também sua exploracdo aérea.
Resumidamente, poderiamos afirmar que os padrdes geométricos da série Homenagem
ao quadrado ja estao nas piramides milenares visitadas pelo pintor alemao, assim como
as cores vibrantes da passagem mexicana (as paredes das casas, em particular, bastante
coloridas, foram exploradas por Albers na série Variant/Adobe) podem ser reencontradas
na sua palheta. Essa constatacdo confunde definitivamente as nog¢des de antigo e
moderno, a0 mesmo tempo que comprova a vitalidade da arte abstrata ao longo de
milénios, pois ela definitivamente ndo nasceu na Alemanha da Bauhaus ou na Russia de
Kandinski e Malévitch.

A esse respeito, Lauren Hinkson opina, com admiragdo, que “Albers criou longas
sequéncias de trabalhos relacionados que revelam como até mesmo padrdes geométricos
basicos e uma gama limitada de cores podem criar uma complexidade visual que excede
a capacidade que o espectador tem de percebé-la” (2020, p. 18). O artista minimalista
Donald Judd, num ensaio de 1991 citado no livro acima, ja chamava a aten¢do para a
conexdo da obra geométrica de Albers com o México, afirmando que a Homenagem ao
quadrado comeca com a pintura das fachadas de casas no México, cujas janelas, portas e
quinas sdo esbogadas por faixas de cor. Apods afirmar que o México ofereceu ao artista
alemao um laboratério para redefinir a arte moderna, o estudiosos Joaquin Barriendos
conclui, completando o que dissera Judd, que a Homenagem ao quadrado retrata nao
apenas o aspecto externo de uma piramide mesoamericana, mas também a experiéncia
de descer até o seu centro tectonico. E conclui que seus quadros de modo algum evocam
simplesmente a forma de uma pirdmide vista de cima, pois, gracas ao uso construtivo de
cores, expoem os fundamentos espirituais da arquitetura pré-colombiana (Op. cit., p. 36).

Essa faceta da obra de Albers parece pouca discutido no Brasil, embora seja
conhecida nos paises vizinhos, como a Argentina, terra do pintor César Paternosto, que
afirma: “A volumetria tectonica da antiga arquitetura mexicana exerceu sobre a obra de
Josef uma influéncia consideravel; ele se empenhou em traduzi-la na superficie plana da
tela e numa série de ‘estruturas graficas’” (2018, p. 67.)

Figura de referéncia para artistas visuais e poetas concretos brasileiros, Josef

Albers de certa maneira levou o abstracionismo geométrico nacional (ainda que
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aparentemente de modo inconsciente, na maioria dos casos) a dialogar com a arte abstrata

milenar das Américas, especialmente a mexicana e a peruana.
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