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Resumo: Este texto propde analisar a traducdo do poema “If recollecting
were forgetting” de Emily Dickinson (1830-1886) realizada pelo poeta e
tradutor Augusto de Campos, buscando refletir a respeito dos caminhos
percorridos pelo mesmo em seu projeto tradutério relativo a obra da poeta.
Nos detemos a partir das edigoes de suas tradugdes e tomamos como base a
concepgdo de tradugdo sustentada pelo movimento concretista aliado ao
intuito de entender como se constroi essa pratica tradutoria de Augusto de
Campos com a poesia dickinsoniana pelo periodo de mais de 30 anos.
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Abstract: This paper aims to analyze the translation of the poem "If
recollecting were forgetting" by Emily Dickinson (1830-1886) performed by
the poet and translator Augusto de Campos, in an attempt to reflect on the
paths taken by him in his translation project concerning the poet's work. We
will focus on the editions of his translations and take as a basis the conception
of translation supported by the concretist movement in order to understand
how this translation practice of Augusto de Campos with Dickinsonian poetry
is built over a period of more than 30 years.
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1 Consideracdes iniciais!

Pode ser considerado exagerado dizer que o poeta/autor/tradutor Augusto de Campos
dispensa apresentagdes, sobretudo em se tratando de edi¢cao/publicagdo nacional voltada
em sua homenagem e as muitas faces que delineiam sua obra e areas de literatura. O
alcance merecido de suas tradugdes, cuja producao segue além dos circulos literarios
brasileiros provocam admiragdo e despertam interesse cada vez maiores a respeito de seu
labor. E entdo através da analise dos esforgos do tradutor/autor que chegaremos a perceber
como Augusto de Campos (re) escreve Emily Dickinson nas tradu¢des para a lingua
portuguesa a partir de seu projeto tradutério. Para tanto, trilharemos pelas influéncias do
fazer literario de Augusto de Campos, considerando as solugdes/escolhas tradutorias
assumidas em seu projeto tradutdrio, bem como o modo como elas se apresentam quando
confrontadas com a poética da autora.

Assumindo a provocagdo que a produgdo tradutoria de Augusto de Campos nos
rodeia, parte dessa tarefa diz respeito a ndo so ajudar a ampliar os estudos criticos acerca
da poética dickinsoniana, mas também oferecer, através do trabalho do poeta-tradutor, o
estimulo de um passo a mais exatamente ao considerar essas tradugdes como obras
criticas. Analisd-la em cotejo com o texto original pode evidenciar um grau de
complexidade, sobretudo, em razdo dos conhecimentos tedricos de Campos. Por isso,
cabe a apresentagdao de um breve levantamento das edi¢des das traducdes de Dickinson
feitas por Augusto de Campos, de acordo com sua data e publicacao, refletindo a partir
da concepgdo de traducdo sustentada pelo movimento concretista e também com o intuito
de entender como se constroi essa pratica tradutoria de Augusto de Campos com a poesia
dickinsoniana pelo periodo de mais de 30 anos.

As tradug¢des dos poemas de Emily Dickinson por Augusto de Campos
comecaram em 1986, com a publica¢do de O Anticritico, obra que retine traducdes de
Dante Alighieri, John Donne, Lewis Carroll e Dickinson, entre outros. A cada um desses
poetas ¢ destinada uma se¢do com um subtitulo relacionado a sua poesia. Augusto de
Campos traduz 10 dentre os quase 1900 poemas de Dickinson, sendo assim, segundo ele,

uma traducao intensiva e nao extensiva.

! Este artigo faz parte da dissertagdo intitulada “Emily Dickinson traduzida por José Lira e Augusto de
Campos”.
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E interessante notar como essa primeira tarefa tradutoria se estendera em mais
duas outras obras, pois, impulsionado pelo cuidadoso trabalho de traduzir Emily
Dickinson, Augusto de Campos expande seu nimero de traducdes para 45 poemas e
lanca, em 2008, a obra Emily Dickinson: ndo sou ninguém, ampliando assim o corpus dos
10 poemas iniciais. “I am nobody”, um dos poemas mais conhecidos de Emily Dickinson,
da titulo ao livro, que possui uma capa mais sobria, de fundo verde.

Nessa versao, ele segue o procedimento adotado em O Anticritico, ou seja, o
poema original ocupa o lado esquerdo da pagina e sua tradugdo, o lado direito. Como os
poemas ndo possuem titulos — uma das caracteristicas de Dickinson —, o tradutor utiliza a
pratica de tomar como titulo o primeiro verso de cada poema. Outra op¢ao interessante
também adotada por Campos ¢ a indicagdo do ano desses mesmos poemas, numa pratica
afim a edi¢do completa dos poemas da poeta organizada por Thomas H. Johnson.

Uma segunda edigdo revista e ampliada das tradugdes da obra de Dickinson feitas
por Augusto de Campos, Emily Dickinson: ndo sou ninguém, é publicada em 2015,
também pela editora da Unicamp, composta por 80 poemas. Em nota a segunda edicao,
Augusto de Campos faz uma declaracdo reveladora. Ele afirma o seguinte: “Eu
considerava ja encerradas as minhas homenagens a grande poeta, feitas com muita
parcimonia e cuidado, ao longo de muitos anos, com as tradu¢des que publiquei na
primeira edi¢do deste livro” (CAMPOS apud DICKINSON, 2015, p. 13). Essa retomada
as tradugdes de Dickinson se deve principalmente a dois importantes eventos literarios: a
publicagdo de The Gorgeous Nothings, Emily Dickinson’s Envelope Poems, organizada
por Jen Bervin e Marta Werner, e a publicagdo de seus manuscritos na internet.>

Na segunda edicao de Emily Dickinson: ndo sou ninguém, notamos o que parece
ser uma questdo de ordem visual que se mostra ja na capa, com destaque a imagem do
manuscrito do poema original feito por Dickinson. Essa referéncia aponta como a questdo
manuscrito/original/tradu¢cdo se insinua na obra dickinsoniana de modo essencial,
digamos assim, através de um recurso que se relaciona aos escritos encontrados apods sua
morte.

A partir dessas obras, O Anticritico (1986) e as duas edi¢des de Emily Dickinson:

ndo sou ninguéem (2008; 2015), Campos celebra a sua pratica de tradugdo poética ao nivel

2 Cf. www.edckinson.org. Esse site disponibiliza, desde 2013, imagens de alta resolugdo dos manuscritos
sobreviventes de Dickinson em acesso aberto, fornecendo aos leitores um arquivo web através do qual ¢
possivel ver imagens dos manuscritos guardados em multiplas bibliotecas.
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exigente e criativo que lhe ¢ de direito, atento as demandas dos “jogos vocabulares”, a
abordagem de temas abstratos e/ou ainda aos desafios de traduzir “[...] uma poesia densa
e singular” (CAMPOS apud DICKINSON, 2015. p. 13). A extrema sintese com a qual
Emily Dickinson escrevia seus poemas foi considerada uma dificuldade no embate entre
as linguas inglesa e portuguesa, segundo o préprio Campos, e nesse caso a lingua
portuguesa pode desfavorecer, mesmo que ndo tdo radicalmente. Reconhecida essa
dificuldade, Augusto de Campos admite ter deixado de traduzir muitos poemas de
Dickinson por ndo ter alcangado “[...] a meta de produzir poemas palatdveis em nossa
lingua.” (CAMPOS apud KASSAB; GOMES, 2008, [s. p.]). No entanto, ele também
assegura, na introdugdo-prefacio a edi¢do de 2008 da coletanea Emily Dickinson: ndo sou

ninguém, que

Tudo em Emily ¢ paradoxo. [...] Cruzam-se em sua poesia os tragos de um
panteismo espiritualizado, de wuma soliddo-solitude, ora serena ora
desesperada, e de uma visdo abismal do universo e do ser humano. Micro e
macrocosmo compactados em aforismos poéticos. Da observagdo da natureza,
em suas mais humildes manifestagdes, ela consegue ascender as perguntas sem
resposta da vida e da morte e do amor (ainda que recessivo e sublimado) em
seus epigramas-enigmas conceituais. Temas que percorreram a poesia de todos
os tempos, mas assimilados aqui num idioleto de rara beleza. Sua geografia
imaginaria ndo tem limites. Frequenta os jardins do mundo. De uma borboleta
do Brasil pode chegar as estrelas. Do jardim aos céus. Do som ao sonho. Do
cONcRETo ao eTERNO. (CAMPOS apud DICKINSON, 2008, p. 19).

Ha duas questdes importantes nesse excerto: a primeira diz respeito aos temas
apresentados pelo poeta-tradutor no que concerne a poesia de Dickinson; e a segunda trata
de uma possivel sinalizagdo dos temas e das tradugdes escolhidos pelo tradutor.
Considerando este mapeamento, observamos que grande parte dos poemas visa
contemplar os diferentes temas apontados por Augusto de Campos no trecho acima, o que
sugere tanto a sua posi¢ao tradutoria de assumir a tradu¢do como persona e de aventurar-
se frente a vasta obra da poeta como o seu projeto tradutorio de enfatizar mediante

tradugdo-arte uma recriacao equivalente da “forma e alma” do texto original.

2 A visdo de traducio poética de Augusto de Campos

Com base nas proposi¢des apresentadas em prefécios e tradugdes elaborados por Augusto

de Campos, como, por exemplo, a obra Verso Reverso Controverso, prefacio que, apesar
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de curto, aponta de modo relevante as propriedades de seu oficio como tradutor,
constatamos sua identificagdo e afeto pelos poetas esquecidos, justificando suas traducdes
como forma de demonstrar esse sentimento e enfatizando sua escolha em traduzir
somente aquilo de que gosta, alcangcando, assim, através de suas tradugdes, uma selegao
dos mais diversos poetas & margem do canone, cujo objetivo principal consiste em
desconstruir os julgamentos em relagdo a obra desses poetas.

Augusto de Campos, com efeito, ousou definir seu trabalho como tradugao
deglutidora na obra supramencionada, por meio da qual anuncia a ambiguidade
antigo/novo e o enfrentamento/choque como referéncia ao conceito de antropofagia de
Oswald de Andrade. Apreciador do papel inovador de Andrade no modernismo brasileiro,
Campos ressalta como “[...] ele ressuscitou, nos ultimos anos, para nutrir o impulso das
novas geracdes. Tabu até ontem, hoje totem. Nesse banquete totémico, ndo devemos
comemorar, mas comer a revista. Como ele queria. SOMOS ANTROPOFAGOS.”
(CAMPOS, A., 2015, p. 130). Essa reflexao irreverente € justamente o trago que conectou
os poetas concretos a Andrade como autor nacional e significativo, cuja provocacao
agitadora e habilidade de criacdo os poetas concretos perceberam.

Isso se torna ainda mais evidente ao analisarmos a produgdo critica em que
Augusto de Campos ressignifica a antropofagia de Oswald de Andrade como um
banquete, recomendando a degluticdo e digestdo dos textos, tornando-se novos. Nas

palavras do autor:

Assim como ha gente que tem medo do novo, ha gente que tem medo do antigo.
Eu defenderei até a morte o novo por causa do antigo ¢ até a vida o antigo por
causa do novo. O antigo que foi novo é tdo novo como o mais novo novo. O
que € preciso é saber discerni-lo no meio das velhacas velharias que nos
impingiram por tanto tempo. (CAMPOS, A., 1978, p. 7).
Com esse trecho, Augusto de Campos mostra o tom exigente de sua invengao, que
se firma ndo por facilitar, mas por reatualizar, no conflito 4&rduo de valorizar o presente e
revalorizar o passado — numa ag¢do de desenvolvimento e fortalecimento de uma lingua.
Nao por acaso, sua concepgao esta pautada em ver a tradugdo como critica, sendo “[...]
uma das melhores formas de critica, desde que criativa.” (CAMPOS, 1978, p. 7).
A proposta de valorizar o presente e revalorizar o passado leva a seguinte

indagacdo: como o redescobrimento da poesia provencal efetuada pelo proprio Augusto

de Campos em Verso Reverso Controverso se justifica? E como o texto provengal se
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mostra ressuscitado a partir das modifica¢des introduzidas pela tradugdo? Nesse quadro,
a preferéncia pela poesia provencal tem explicagdo significativa nas palavras do proprio

Augusto de Campos (1978, p. 8):

A poesia ¢ uma familia dispersa de naufragos bracejando no tempo e no espago.
Tento reunir aqui alguns dos seus raros sobreviventes, dos que me falam mais
de perto: os que lutaram sob uma bandeira e um lema radicais — a invengao e
o rigor. Os intraduzidos e os intraduziveis. Os que alargaram o verso e o
fizeram controverso, para chegar ao reverso.

E se observarmos as particularidades da poesia provencal que Augusto de Campos
aprecia, em sua atividade tradutéria e na sua critica, constatamos uma natureza
selecionadora, com argumentos que apresentam uma chave acertada para o que o autor

destaca como “novo’:

Mas o que ha de novo na poesia de Provenca, a justificar a sua presenga em
plena era tecnologica? Hé, em primeiro lugar, precisamente, a tecnologia
poética, o trabalho de estruturacdo e de ajuste das pecas do poema, em termos
de artesanato, ¢ evidente, mas que assinalam um dos mais altos momentos da
poesia no sentido da apropriag@o do instrumento verbal e de sua adequag@o ao
dizer poético. S6 isso ja bastaria para justificar a sua revivescéncia. (CAMPOS,
1978, p. 10).

Assumidos os riscos € o alto preco de recuperar via tradugao e critica o poema de
Daniel, devemos observar o propdsito destacado por Campos, o de que cabe ao tradutor
nao so traduzir, mas sentir o texto, “[...] dor por dor, som por som, cor por cor.”
(CAMPOS, A., 1978, p. 7). Ou seja, conceber na lingua de chegada um texto traduzido
com beleza e emocao.

Desse modo, Augusto de Campos procura justificar também a sua compreensao
de tradugdo como critica, guiada fortemente pela escolha e profunda identificacdo do
tradutor com o poema a ser traduzido. Mais ainda: num sentido de que razao e emogao
possibilitam cumprir uma tradugdo formal e entusidstica, traduzir um texto com rigor
linguistico e que considere o fato de dominar o texto-fonte, para, a partir deste, conceber
um novo texto que reabilite e faga conhecer de verdade o primeiro, e se transmute com
autonomia em portugués como um belo produto. Sua pratica tradutoria prevé que o
trabalho do tradutor deve observar atentamente o texto a ser traduzido, a fim de “[...] criar
um didlogo medular com ele, captar a sua ‘alma’”, mas “sem ‘forma’”, “[...] ndo faz nada

que preste.” (CAMPOS apud DICKINSON, 2008).
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Tendo reconhecido essas dificuldades, Augusto de Campos reafirma sua técnica
de que tradugdo ¢ “forma e alma”, ou ainda, técnica de esforco e envolvimento emocional
com a poesia, e tece uma critica a duas observacdes distintas: uma de ordem semantica e
outra de ordem técnico-formal. A primeira, de ordem semantica, diz respeito ao
enfraquecimento do contetido exposto a “leito de Procusto métrico” (CAMPOS apud
OSEKI-DEPRE, 2004). A segunda, de ordem técnico-formal, ¢ atribuida a dificuldade do
tradutor em relagdo ao enfrentamento da dinamica formal-emocional do texto que o
caracterizava. Segundo Campos (apud OSEKI-DEPRE, 2004, p. 289), a possibilidade de
existéncia dessa interpretacdo oferece um texto que nao suporda o confronto com o
original. Esse ¢ um ponto para o qual o autor chama a atengao, destacando que ha pouco
conhecimento de métrica por parte dos tradutores que praticam sua atividade com textos
do passado, o que ocasiona tradugdes com rimas pouco efetivas e sintaxe invertida, haja
vista que a exigéncia vai além do conhecimento de métrica, pois diz respeito ao
envolvimento emocional com o texto, numa proposta construtiva da linguagem, pensada

a partir de um conjunto formal-semantico-emocional que deve ser observado. Para o

tradutor,

E preciso muita sensibilidade para recobrar a paixdo concentrada do poema,
aquela “espécie de matematica inspirada” para as nossas emogoes, de que fala
Pound. O contetido ndo deve ser pensado a letra, em unidades seméanticas, mas
como um conjunto formal-semantico-emocional, cujo espirito deve ser
captado. Algumas pequenas “traicdes” sdo inevitaveis em prol da reconstrugio
tradutdria, o que nao quer dizer que se devam desprezar os significados. Corta-
se aqui, recupera-se adiante. (CAMPOS apud DICKINSON, 2008, s. p.).

Nesse excerto, ha a exposi¢do desta que seria uma das questdes consideradas
centrais na pratica tradutoria de Augusto de Campos: a identificacdo emocional com o
texto de origem. Entretanto, o fragmento também esclarece que somente essa
identificacdo ndo bastaria, junto a ela ¢ necessario associar dois outros fatores, o formal
e 0 semantico, como fundamentais no apoio a uma interpretacao carregada de beleza no
idioma de chegada. A propdsito, compreendemos que essa condicdo deve ser tomada
como preceito inspirador das escolhas tradutérias dos irmdos Campos, em especial das
preferéncias de Augusto em relagdo a obra de Emily Dickinson. No excerto supracitado
ha, ainda, uma questdo concernente a tradu¢ao poética como processo tradutorio, como

exercicio de critica e de interpretacdo, ou seja, as “traicdes” sdo cometidas em nome da
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reconstru¢do tradutoéria e sdo inevitaveis, implicando num jogo de compensagdo, uma
espécie de troca, por assim dizer.

Essa preocupagdo e atencdo em perceber a traducdo como tarefa desafiadora
acompanham as tradugdes da poética de Emily Dickinson realizadas por Augusto de
Campos. E mesmo ap6s declarar seu “amor” pela poesia de Dickinson, vendo-a como
carregada de sintese e essencialidade, “eliptica e aforismatica”, Augusto de Campos
reconhece as dificuldades que surgem com a auséncia de vocabulos breves na lingua
portuguesa que abracem com intensidade a concentracdo dos poemas originais. Em
termos gerais, o tradutor parece optar por sacrificar muitos dos poemas com os quais se
identificou, e nesse aspecto vale lembrar a questdo emocional despertada nas suas
escolhas, em nome do modelo de tradugdo-arte. Em suas palavras: “Deixei de traduzir
muitos poemas dela, que me dizem muito, por ndo ter conseguido achar a chave, ‘acertar
na veia’, como se diz no futebol; ai, preferi tirar o time do campo.” (CAMPOS apud

DICKINSON, 2008, p. 3).

3 “If recollecting were forgetting”

Nesta secdo analisaremos o poema “If recollecting were forgetting” de Emily Dickinson

e a tradugdo de Augusto de Campos:

If recollecting were forgetting,
Then I remember not,

And if forgetting, recollecting,
How near I had forgot.

And if to miss were merry,
And if to mourn were gay,
How very blithe the fingers
That gathered these Today!

(c. 1858)
(DICKINSON, 2015, p. 34)

Esse poema parece querer demonstrar o quanto Emily gostaria de esquecer a perda
de um ente querido, em vez de recordar continuamente o acontecimento que a aflige, mas
nao consegue. Composto também por uma Unica estrofe, “If recollecting were forgetting”
apresenta algo interessante a ser observado. Particularidades a parte, esse poema também

apresenta mais um jogo eximio e, ao mesmo tempo, direto e simples de Dickinson, no
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qual ela deixa transparecer o que primeiro parece ser um paradoxo, tornando o ato o
oposto de si mesmo, alternando tanto o jogo de palavras quanto o jogo de significado,
como em uma intensa movimentacao.

A chave ¢ dada pelos pares opostos, de lembrar e esquecer, repetido e invertido,
em que quase sempre um ¢ considerado positivo, enquanto seu oposto ¢ geralmente
considerado negativo, numa percepgao de que tanto o esquecimento como a lembranca
implicam o seu inverso. “If recollecting were forgetting” ¢ uma balada breve, construida
em oitava, com esquema de rimas organizado nos primeiros quatro versos de forma
regular, com rimas emparelhadas, ABAB, forgetting/recollecting, not/forgot, além de
uma rima interna formada pelo mesmo par de rima pobre externa do verso 1 e do verso
3. Os ultimos quatro versos apresentam apenas um par de rima cruzada. Nesses mesmos
versos, a poeta trabalha com aliteragdes e anaforas.

Esse poema apresenta uma construgdo respaldada na repeticao, no uso de anaforas
e de versos com a mesma organizagdo sintatica, resultando em uma regularidade.
Contudo, ¢ possivel dividir o poema em duas partes distintas. Na primeira parte,
correspondente aos quatro versos iniciais, temos duas ocorréncias da conjuncdo
condicional If, que, como o proprio nome evidencia, expressa uma ideia/posicao de
condi¢do; assim, confronta as relagdes entre recollecting/forgetting e sustenta uma tensao
entre os opostos. Nessas duas ocorréncias, tem destaque a condi¢do de uma para a outra,
levando-nos a perceber, pelo menos numa primeira leitura, que se estabelecem como
linhas de valor equivalente no poema. Na segunda parte do poema, esse confronto volta
a acontecer, reforcado mais ainda pelo uso anaforico do conectivo And. Aqui, a poeta faz
uso de adjetivos e verbos que, introduzidos a partir do quinto verso, tornam-se agentes
contrastantes e resultam até mesmo numa ideia irdnica — miss = merry — mourn = gay. O
interessante dessa passagem € que ¢ transmitido de forma aliterativa o jogo entre miss e
merry sugerido por Dickinson, “And if to miss were merry”. A similaridade sonora desse
verso € lembrada com a palavra mourn na sequéncia, € que Dickinson usa para
caracterizar o sentir ou o expressar da tristeza. Ademais, os dois versos finais, “How very
blithe the fingers / That gathered this, Today!” d4 a esse confronto intenso que perpassa
0 poema uma fung¢do de voltar-se ao momento, como se retomasse o fio dos pensamentos
conturbados, e isso ¢ até mesmo refor¢ado pelo emprego da exclamacao e maiusculizagao

do advérbio Today com que se conclui o poema.
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Quanto ao ritmo e a métrica, vale destacar que Dickinson utiliza o metro de
balada,? organizando-o de maneira a se apresentar num padrio de versos em tetrimetros
nos versos impares e trimetros jambicos nos versos pares. Desse modo, o poema ¢
construido de modo a alternar entre quatro e trés pés métricos, cada pé se apresentando,
entdo, com uma sequéncia entre uma silaba atona e uma tonica. Esse ritmo se da de forma
mais acelerada na primeira parte do poema, devido a sua organizacdo em versos
tetrametros trocaicos. Podemos relacionar isso ao fato de o eu-lirico repisar as lembrangas
que ja experienciou e que ainda o fazem sofrer, tendo em vista as repeti¢des dos verbos
recoletting e forgetting. Ademais, essas palavras concedem um tom de naturalidade e de
simplicidade, por pertencerem a um registro informal e bastante comum da lingua inglesa,
embora a inquietagdo, a preocupagao pela maneira de dizer que a poeta analisa os opostos
em seus versos também se firme.

Em seguida, analisamos a versdo em lingua portuguesa a fim de apreciar o

resultado na lingua-alvo:

O Anticritico

Se recordar fosse esquecer,
Eu ndo me lembraria.

Se esquecer, recordar,

Eu logo esqueceria.

Se quem perde ¢ feliz

E contente é quem chora,
Que alegres sdo os dedos
Que colhem isto, Agora!

(CAMPOS, 1986, p. 112)

“If recollecting were forgetting” ¢ sem davida um interessante exemplo da
extrema sintese e cuidado com a linguagem que tanto Augusto de Campos admira em
Dickinson. O tema da reflexdo emocional ocorre por todo o poema. E possivel percebé-
lo nos jogos vocabulares e no dilema refletido pelo eu lirico, através das repeti¢des
(recordar/esquecer) e das inversdes ao longo do poema. A tradu¢ao de Campos, publicada
pela primeira vez no livro O Anticritico, de 1986, manteve-se atenta aos aspectos formais
do poema, como métrica, ritmo e rima. Nessa proposta tradutéria, ele adota versos

octossilabos e hexassilabos em correspondéncia ao metro da balada de Dickinson, o que

3 Paulo Henriques Britto, em seu artigo “A tradugdo para o portugués do metro de balada inglés”, discorre
sobre a adogdo do metro da balada por Emily Dickinson em toda a sua obra.
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mostra sua devida aten¢do ao uso da forma do poema-fonte como uma das grandes
prioridades de seu projeto tradutorio. Acerca do ritmo, a acentuagao dada pelo tradutor
destaca-se pela forma padronizada que permeia o poema. Em geral, o tradutor escolhe e
adota a alternancia entre palavras oxitonas, recordar, esquecer, feliz, e as paroxitonas,
lembraria, esqueceria, contente. Essa padronizacdo pode estar relacionada ao fato de
Campos reconhecer nesse poema de Dickinson a relevancia do seu ritmo e também de
sua harmonia como fatores expressivos para possibilitar, inclusive, a musicalizagdo em
sua totalidade.*

Seguindo para o esquema de rimas, observamos uma leve diferenga entre o
original e a tradu¢ao de Campos. A estrutura apresentada por Dickinson condiz com o
que ¢ proposto pelo metro da balada, a primeira parte do poema apresenta versos com
esquema de rimas em ABAB, e na sequéncia xCxC, todas perfeitas. Campos optou por
elaborar um esquema de rimas ABCB, mas manteve a rima interna com a repeticao dos
verbos recordar/recollecting (versos 1 e 3), e esquecer de forma invertida. Na sequéncia,
o tradutor da continuidade ao jogo rimico ¢ mantém as rimas externas do poema fonte:
gay/today — chora/agora. Se nos atentarmos para o efeito de suas escolhas para a primeira
parte do poema, que em ingl€s apresenta os versos “If recollecting were forgetting, Then
remember not, And if forgetting, recollecting, How near I had forgot”, e em portugués se
apresentam como “Se recordar fosse esquecer/Eu ndo me lembraria/Se esquecer,
recordar/ Eu logo esqueceria”, ¢ possivel notar ndo s6 um aspecto encantador em termos
de musicalidade como também atestar o esmero do tradutor em recriar os aspectos
formais, junto a uma sensibilidade em retomar o jogo de significados.

Nesses mesmos versos, a emoc¢ao/inquietacdo se faz presente na tradugdo de
Augusto de Campos, quando ele recria a tristeza engendrada por Dickinson na construg¢do
dos jogos de palavras, empregando os opostos (recollecting/forgetting, remember/forgot),
usados ainda como um recurso de repeti¢ao dos primeiros verbos. A énfase ¢ dada aos
verbos, recollecting, como forma de usar a memoria para tomar consciéncia (de alguma
coisa ou alguém) e, forget, como algo a se deixar para tras involuntariamente, repetindo-
os nos versos 1 e 3. Nesse caso, entdo, Campos recria esse par contrastante seguindo o
mesmo padrdo de repeticdo, porém com sua forma no infinitivo do portugués —
recordar/esquecer —, mas que estd diretamente relacionado ao sentido do inglés. A

escolha do tradutor pelos verbos no infinitivo segue a regra gramatical do portugués, pois

4 “If recollecting were forgetting” compde a faixa nimero 10 de um total de 13 poemas traduzidos por
Augusto de Campos e musicados por Cid Campos. Disponivel em:
http://www.cidcampos.com.br/sec_discografia_view.php?id=43. Acesso em: 12 nov. 2020.
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ambos o0s versos sdo iniciados pela conjun¢do condicional Se, fazendo uso dessa
exigéncia.

Em outro par de verbos, remember/forgetting, a poeta aproveita a similaridade de
significado do verbo remember com recollecting, mas com uma sutil diferenca, pois,
nesses dois verbos fica subentendido que alguém se lembrou de algo e falou sobre aquilo
— a lembranca fez parte de uma conversa. Remember pode inclusive ser usado dessa
forma, mas ndo deixa esse significado implicito, o que faz com que recollect seja um
pouco mais especifico. Campos verte esse par de verbos remember/forgot para o futuro
do pretérito (lembraria/esqueceria) em lingua portuguesa. Foi uma escolha acertada, pois
conjugados dessa forma o tradutor ganhou em aspecto musical no poema.

Na segunda parte do poema, o pensamento ¢ dado pelos termos de auséncia/falha
e lamentacao, alternados nos versos 5 e 6 miss/mourn (“And if to miss, were merry, And
to mourn, were gay”’). Ambos estdo semanticamente relacionados. Assim, se
considerarmos também a primeira parte do poema, percebemos que Dickinson brinca com
a sinonimia do par recollect/remember, dando continuidade nesses versos com os verbos
mourn/merry. Ao compararmos com a tradu¢do de Campos, percebemos que suas
escolhas para esse par de verbos traduzidos por perde ¢ chora atendem a possibilidade de
ligagdo ao contexto semintico, embora em lingua portuguesa ndo funcionem como
sindnimo um do outro.

Para as aliteragdes propostas por Dickinson nesses versos — miss, merry, mourn -,
Campos opta por seguir com o jogo do Q/C das aliteragdes nas palavras quem (2x) e
contente. Esse recurso ¢ mantido pelo tradutor inclusive dentro do mesmo ambito
contextual do poema-fonte. Outro recurso que também se faz presente em sua traducao
sao as anaforas utilizadas pela poeta: And [E] usada em dois versos seguidos (5 € 6) como
uma consideravel forma de enfatizar a soma insistente do pensamento. Campos as
utilizou, repetindo-as, no entanto, nos versos 7 e 8, vertidas para Que. O interessante desse
deslocamento das anaforas feitas por Campos € que assim o tradutor faz um jogo e ganha
duplamente, ou seja, além da manutencao do recurso da repeti¢cdo, o uso do enjambement
usado por Dickinson ¢ preservado no poema traduzido. Portanto, nessa proposta
tradutodria, constatamos que Augusto de Campos alia o cuidado com os aspectos formais
do poema, rimas, anaforas, alitera¢des e ritmo a uma sensibilidade em corresponder aos

mesmos engenhos emocionais do universo do ser humano descritos por Dickinson.
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4 Consideracoes finais

Nessa amostra, Campos procura atender a variedade dos elementos importantes de sua
poesia — como o ritmo, a pontuacdo € o uso dos travessdes — sdo lidos/traduzidos e
permanecem evidentes na sua recriagdo. Porém, em relagdo a sintese e a condensacao,
aspectos tao caracteristicos da poesia dickinsoniana, Augusto de Campos mostra-se mais
cuidadoso, pois, apesar de existir uma grande identificacdo com determinados poemas,
muitos deles apresentam resisténcia a uma tradu¢ao emotivamente eficaz, ndo obtendo
uma solugdo feliz — e para fugir dessa pressao, o tradutor declarou preferir nao traduzi-
los.

Assim, compreendemos que nesse trabalho de Augusto de Campos como tradutor
de Emily Dickinson, com efeito, o poeta/tradutor estabelece um projeto de traducgao-arte,
ao apresentar toda a sua experiéncia em torno da traducao de poesia e cumprir a tarefa de
recriar a regularidade formal, sem, no entanto, provocar mudangas extremas na rede
semantica dos poemas. Ademais, podemos ainda considerar que o tradutor vé na poesia
de Dickinson objeto de grande substancia e, também, de complexidade, e encantado pela
sua poesia entrega-se a tarefa de avivad-la em portugués, e, mesmo “[...] ndo tendo a
pretensdo de acertar sempre”, reivindica “[...] essa espécie de liberdade” para suas “[...]
interpretagdes tradutorias.” (CAMPOS apud DICKINSON, 2015, p. 25).

Com base na analise de sua traducdo e em atencao aos aspectos aqui analisados,
podemos conceber o seguinte panorama: Augusto de Campos trabalha a traducdo do
poema de Emily Dickinson privilegiando os elementos formais. No trabalho de critica
comparativa entre o poemas e a tradugdo, foram preservados pelo tradutor tanto o nimero
de estrofes e versos do original e o esquema de rimas como a pontuagdo, o uso dos
travessoes e dos substantivos capitalizados. Esse Ultimo elemento ¢ atribuido a certas
palavras para provocar um aspecto essencial dentro de sua poesia e do contexto do poema.

Outro aspecto importante diz respeito as aliteragdes, visto que Campos se vale de
um sistema de compensagdes, construindo outras combinacdes aliterativas para que se
mantenha o jogo sonoro do poema-fonte, ainda que versos a frente, mas sempre que
possivel dentro do mesmo campo textual. Da mesma forma, pensando a importancia do
significado do poema, junto ao cuidado pelas escolhas semanticas que sustentam o
poema-fonte, o tradutor aproxima-se literalmente do texto dickinsoniano, por meio do
uso de notaveis jogos vocabulares, jogando inclusive com uma linguagem densa sobre

temas que transitam do real ao imaginario humano. Como destacamos, Augusto de
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Campos procura recriar esses jogos, mesmo sendo uma tarefa dificil, dada a
complexidade em se encontrar termos semanticamente semelhantes aqueles que foram
usados em inglés pela poeta e cujas provocagdes/intensidades também produzissem as
mesmas potencialidades de sentido. Nesse processo, as compensagdes sdo fundamentais,

o que ¢ contemplado no pensamento do tradutor.
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