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INTRODUCAO

Este artigo tem por objetivo apresentar uma analise de aspectos relativos
a dimensdo linguageira do género entrevista pingue-pongue, do jornalismo
de revista, tendo como enfoque a articulagdo das modalidades verbal e
pictérica (ou visual) nesse género.

Para tanto, inicialmente, delinearemos o quadro tedrico em que
nos inserimos, a teoria de géneros do discurso do Circulo de Bakhtin,
apresentando conceitos centrais para a consecu¢ao do objetivo proposto,
em especial, os de enunciado e de géneros do discurso. Em seguida,
faremos a descri¢ao dos dados de pesquisa, precedida de breve exposicdo e
justificativa do percurso metodoldgico escolhido para a analise. Finalmente,
apresentaremos aspectos mais gerais da analise do género entrevista
pingue-pongue e a analise da articulagdo do verbo-visual, em especial a
modalidade pictdrica, destacando o papel discursivo que desempenha no
género analisado.

1. A CONCEPCAO DE ENUNCIADO EM BAKHTIN

O enunciado’ éum dos conceitos centrais na teoria do Circulo de Bakhtin,
tendo em vista a propria afirmag¢do de Bakhtin a respeito da importancia

! De acordo com o tradutor do livro Estética da criagdo verbal, Paulo Bezerra, com relagio ao
enunciado, Bakhtin utiliza um s6 termo - viskdzivanie — para designar tanto a enunciagao
(emissao do discurso) quanto o enunciado (discurso ja pronunciado).
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do enunciado nas intera¢des sociais: “Aprender a falar significa aprender a
construir enunciados (porque falamos por meio de enunciados e ndo por
oracdes isoladas e, evidentemente, ndo por palavras isoladas).” (2003: 283).
Segundo Volochinov e Bakhtin? (1926: 9), “o enunciado concreto (e ndo a
abstrac¢ao lingiiistica) nasce, vive e morre no processo da interagao social
entre os participantes da enunciagao. Sua forma e significado sao determi-
nados basicamente pela forma e carater desta interagao.” Para Volochinov
e Bakhtin (1926), o enunciado é a expressdo e o produto da interacdo de
trés participantes, a saber: o falante (autor), o interlocutor (leitor, contem-
plador, espectador, ouvinte) e o tépico (herdi, tema, o que ou quem da fala),
constituidos e sulcados pelas relagoes dialogicas (BAKHTIN, 2003).

Com relagdo a sua constituicdo, o enunciado compde-se de trés
elementos intrinsecamente ligados: conteudo temadtico, estilo e construgdo
composicional. O contetido tematico, definido pelas atividades humanas,
relaciona-se as escolhas do objeto do discurso feitas pelo falante para compor
seu discurso. Tais escolhas sdo realizadas na interlocugdo; o objeto pode
também surgir de outros enunciados, em forma de reagao-resposta ativa.
A construgao composicional, por sua vez, estd relacionada a organizacao
textual-discursiva do enunciado e a relagdo entre os interlocutores, propi-
ciando a nogdo de acabamento do enunciado. Segundo Bakhtin (2003),
uma determinada construgdo composicional permite que o falante tenha
a percepgao de conjunto do discurso e até faz com que ele antecipe seu (do
enunciado do outro) fim.

Quanto ao estilo, Bakhtin (2003) enfatiza que todo enunciado ¢
individual e, por isso, pode refletir a individualidade do falante na
linguagem, mas ressalta que nem todos os géneros possibilitam a expressao
do estilo individualizado; alguns géneros tém como caracteristica principal
a padronizagdo e a elimina¢ao de marcas individuais nos enunciados, como,
por exemplo, os géneros das esferas administrativa, militar e académica.
Em resumo, de acordo com Bakhtin (2003: 262), o estilo do enunciado,
que se molda ao estilo do género, caracteriza-se pela “selecdo dos recursos
léxicos, fraseologicos e gramaticais da lingua”

Aindano quetangea caracterizagao do enunciado, podemos citaralgumas
caracteristicas suas como unidade da comunicac¢io discursiva, a saber: o fato
de ter contato com a realidade (situagao extraverbal [ou extralinguageira]);

? Sobre a referenciagdo da autoria dos textos “disputados’, optamos por fazer a referéncia
seguindo as indicagdes dos autores das obras consultadas.
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a possibilidade de ser delimitado pela alternéncia dos sujeitos do discurso; a
expressividade e a conclusibilidade (BAKHTIN, 2003).

Segundo concepgdes do Circulo de Bakhtin, o enunciado, como um todo
de sentido, nao se limita apenas a sua dimensao verbal (ou linguageira).
Para além de uma parte verbal, fazem parte do enunciado, como elementos
necessarios a sua constituicdo e a sua compreensao total, outros aspectos
constitutivos, que compdem sua dimensao extraverbal, ou a sua dimensao
social constitutiva. Essa situagdo extraverbal do enunciado, de acordo
com Volochinov (1926), compreende trés fatores: 1) o horizonte espacial
e temporal comum dos interlocutores (onde e quando do enunciado); 2) o
conhecimento e a compreensao comum da situacio por parte dos interlocu-
tores (aquilo de que se fala); e 3) sua avalia¢io comum dessa situagdo
(atitude dos participantes do discurso face ao objeto do discurso).

O aspecto da expressividade, resultado dessa atitude avaliativa, igual-
mente, é considerado uma caracteristica inerente ao enunciado, dado
a ndo existéncia de enunciados neutros. Portanto, a expressividade estd
ligada a posi¢do axioldgica do autor frente ao objeto do seu discurso e aos
interlocutores da interagao.

A alternéincia dos sujeitos do discurso, que termina com a transmissao
da palavra ao outro, caracteriza-se por fixar “os limites de cada enunciado
concreto como unidade da comunicacdo discursiva” (BAKHTIN, 2003:
175). Compreendemos que essa alternancia dos falantes se relaciona as
fronteiras do enunciado, em outras palavras, o enunciado do outro serve
de limite para o meu préprio enunciado. Na interagdo verbal, os sujeitos
se intercalam na enuncia¢do, produzindo enunciados que requerem
reagOes-respostas ativas. Nessa troca, evidencia-se o carater dialdgico dos
enunciados. A alternincia dos sujeitos do discurso (limite do enunciado)
constitui-se em um dos primeiros critérios que emprestam ao enunciado
o status de unidade real da comunica¢io discursiva e que o caracterizam
como um elo na cadeia de muitos outros enunciados, produzindo uma teia
de significagdes. “E esse limite que ‘emoldura’ o enunciado e cria para ele a
massa firme” (BAKHTIN, 2003: 279).

Ja a conclusibilidade, por sua vez, confere ao enunciado o carater de
acabamento; ela parte, primeiramente, da possibilidade responsiva do inter-
locutor. Esse fechamento, que faz com que o enunciado seja compreendido
e passivel de resposta, nao se apresenta gramaticalmente, mas sim através
de interagdes reais entre os sujeitos do discurso (BAKHTIN, 2003).

0 papel da inter-relagao do verbo-visual no género entrevista pingue-pongue
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Na explanacédo sobre a conclusibilidade, Bakhtin afirma que ela é

uma espécie de aspecto interno da alternancia dos sujeitos do discurso; essa
alternancia pode ocorrer precisamente porque o falante disse (ou escreve) tudo
o que quis dizer em dado momento ou sob dadas condi¢des. Quando ouvimos
ou vemos, percebemos nitidamente o fim do enunciado, como se ouvissemos o
“dixi” conclusivo do falante (2003: 280).

Tal no¢io de conclusibilidade, nos termos bakhtinianos, é facilmente
verificada em uma conversa cotidiana, em que o falante percebe o fim do
enunciado do interlocutor antes mesmo de sua conclusio e, muitas vezes,
antecipa sua resposta. Sob essa 6tica, o primeiro critério da conclusibilidade
é “apossibilidade de responder a ele [ao enunciado], em termos mais precisos
e amplos, de ocupar em relacio a ele uma posicio responsiva’ (2003: 208).
O autor aponta, como exemplos de posi¢ao responsiva, situagdes como:
cumprir uma ordem, o discurso cientifico com o qual se pode concordar ou
nao (inteiramente ou em parte) e as repostas a questionamentos feitos no
cotidiano, tais como, “Que horas sdo?” (BAKHTIN, 2003).

O enunciado, na perspectiva bakhtiniana, apresenta duas facetas: o
enunciado na condi¢do de evento (acontecimento) e o enunciado como
historicidade. Na condicédo de evento, o enunciado é “acabado”, hd um inicio
e um fim que se marca pela alternancia dos sujeitos e pela possibilidade de
resposta. Enfim, do ponto de vista do acontecimento, o enunciado é unico
e irrepetivel e é um elo na cadeia da comunicagdo discursiva.

Ja o cardter histdrico do enunciado, por sua vez, esta relacionado a
no¢io de “ndo-acabamento”. Alids, essa nogdo estd presente no pensamento
bakhtiniano nao somente no que se refere ao conceito de enunciado, mas,
também, no que tange a propria construgdo da subjetividade do sujeito, pois,
este é, para Bakhtin, também inacabado. Em outros termos, o enunciado,
em sua historicidade, esta ligado dialogicamente a outros enunciados, uma
vez que, segundo Bakhtin, “[n]ao pode haver enunciado isolado. Ele sempre
pressupde enunciados que o antecedem e o sucedem. Nenhum enunciado
pode ser primeiro ou tltimo. Ele é apenas o elo na cadeia e fora dessa cadeia
ndo pode ser estudado”” (2003: 371)

Assim, o conceito bakhtiniano de enunciado mostra-se complexo,
podendo somente ser compreendido no plano do discurso e ndo no plano
dalingua (sistema de formas), uma vez que ¢ uma unidade do discurso. Até
aqui expusemos o conceito de enunciado, que se constitui em um elemento
importante para a apreensdo da nogdo de géneros do discurso, que sera o
tema da secdo seguinte.
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2. GENEROS DO DISCURSO: AS FORMAS DE DISCURSO SOCIAL

A partir do conceito de enunciado podemos chegar ao conceito de
géneros do discurso postulado pelo Circulo de Bakhtin. Esse conceito é
apresentado em muitos textos do Circulo, e sua terminologia oscila entre
formas de discurso social, formas de um todo, tipos de interagdo verbal e
tipos de enunciados (RODRIGUES, 2005). Entretanto, no texto intitulado
“Os géneros do discurso” (2003), onde a questdo dos géneros ¢ detalhada,
Bakhtin opta pelo termo géneros do discurso, que acabou sendo também
o termo mais utilizado nas pesquisas em Linguistica Aplicada hoje em
dia.> No referido texto, Bakhtin define os géneros do discurso como “tipos
relativamente estaveis de enunciados’, ou seja, através de enunciados
individuais, de uma dada situac¢do social de interacdo de uma determinada
esfera social (jornalismo, ciéncia, escola etc.), que se movimentam em
dire¢ao a uma regularidade (que ¢é resultado da estabilizacdo dessa situagao
social de interagdo), surge o género. Uma vez constituido, ele funciona como
referéncia (sua normatividade) para a produ¢ao de novos enunciados.

Definidos como tipos relativamente estaveis de enunciados, observamos
que os géneros carregam em si um cardter flexivel e plastico e de ndo
acabamento. Nessa defini¢do, a palavra relativamente é fundamental, pois
ela acena para a flexibilidade do género, a qual esta diretamente ligada as
interacdes sociais e para o seu ndo acabamento. Se as relagbes humanas
sao complexas, as mudangas sdo ininterruptas e os géneros constituem-
se a partir das atividades humanas, consequentemente, eles irdo refletir as
mudangas historico-sociais. Uma vez que as interagdes humanas estdo em
constante constituicio, os géneros possuem, entdo, a mesma caracteristica
de “nao-acabamento” das atividades humanas e dos enunciados.

Ainda sobre a conceituagdao de géneros, de acordo com Rodrigues,
Bakhtin concebe os géneros como uma “tipificagdo social dos enunciados

* Em Rojo (2005), no texto intitulado “Géneros do discurso e géneros textuais: questdes
tedricas e aplicadas”, hd uma discussao sobre a diferenca tedrico-metodoldgica envolvida
no uso das terminologias: géneros do discurso ou discursivos e géneros de texto ou textuais.
Para a autora, o uso de uma ou outra terminologia reflete duas vertentes de pesquisas
ancoradas em diferentes leituras (interpretagdes) da obra do Circulo de Bakhtin e diferentes
concepgdes de género. Assim, a distingao estd no fato de que a primeira centra seu estudo
nas situagdes de produgdo dos enunciados ou textos e em seus aspectos socio-historicos, e
a segunda, na descrigdo da materialidade do texto.
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que apresentam certos tragos (regularidades) comuns, que se constituiram
historicamente nas atividades humanas, em uma situacdo de interagdo
relativamente estave]” (RODRIGUES, 2005: 164). Assim, segundo
Rodrigues, é necessario olhar os géneros a partir de sua historicidade, ja
que nao sdo unidades convencionais, mas tipos historicos de enunciados,
possuindo a mesma natureza do enunciado (natureza social, discursiva e
dialdgica).

De acordo com Bakhtin (2003), a diversidade dos géneros ¢é infinita
porque sdo inesgotaveis as possibilidades das atividades humanas e porque
cada esfera comporta um repertdrio de géneros do discurso que vai se
diferenciando e se ampliando a medida que a propria esfera se desenvolve e
torna-se mais complexa. Ao estabelecer a nogao de género, o autor apresenta
uma distingdo entre os géneros primdrios e os secundarios. Os géneros
primarios sdo aqueles ligados a esfera cotidiana, como, por exemplo, o
género bilhete e a conversa cotidiana etc. Ja os géneros secundarios, segundo
Bakhtin, “surgem nas condigdes de um convivio cultural mais complexo e
relativamente desenvolvido e organizado (predominantemente escrito)”
(2003: 263). Em seu processo de constituicao, eles reelaboram diversos
géneros primarios. Sdo exemplos de géneros secunddrios: o romance, os
géneros cientificos, como o artigo e a tese, os géneros jornalisticos, como a
noticia, o editorial e a resenha, entre outros.

Ja com relagdo ao surgimento de novos géneros, podemos dizer que esse
processo se da a partir das demandas sociais de intera¢do, pois um género
surge ou desaparece em fun¢ao das condi¢des socio-discursivas. Nessa
mesma perspectiva, Geraldi (2006) propde que a emergéncia de novos
géneros estd associada as atividades sociais, e que, quanto mais complexa é
uma sociedade, mais complexos e em maior nimero sio seus géneros.

Na contemporaneidade, temos observado o surgimento e o desapareci-
mento de diversos géneros. Rodrigues (2005) cita, como exemplo de géneros
que desapareceram de circulagdo social, a conversa de salao e o romance-
folhetim. Ja outros géneros surgem de uma espécie de transmutagdo de
outros géneros, como, por exemplo, muitos dos géneros encontrados no
suporte digital: o blog, que lembra o didrio, o e-mail, que possui caracte-
risticas da carta. Todavia, 0s novos géneros nao substituem os ja estabe-
lecidos: o telefonema ndo substituiu a conversa e o artigo assinado nio
excluiu o editorial (RODRIGUES, 2005). Nio se trata de uma relacido de

* Blog pode ser traduzido por didrio na rede. Sobre esse assunto ver: Komesu (2005).
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substituicdo entre géneros, mas do aparecimento de géneros a partir das
novas necessidades de interlocu¢ao, o que ocorre através das mudangas
socio-historicas, repercutindo nas relagdes de subjetividade e alteridade
dos sujeitos.

A origem dos géneros, bem como seu processo de mudanga, também ¢
discutido por Todorov (1980)° no ambito dos géneros da esfera da literatura,
porém essa reflexdo também é valida para o presente estudo, uma vez que
esta em consonancia com a teoria dos géneros do discurso do Circulo de
Bakhtin. Na perspectiva de Todorov (1980: 46), um “novo género é sempre
a transformacdo de um ou de varios géneros antigos” Ainda dentro do
escopo literario, mas que pode ser ampliado para uma teoria geral dos
géneros, o autor pontua que, ao se pensar em temporalidade, nao ha nada
“anterior aos géneros”, pois nunca houve literatura sem género. Como diz
Bakhtin (2003), sempre falamos por meio de géneros, pois todos os nossos
enunciados sio moldados segundo um género; por isso, segundo o autor,
adquirimos conjuntamente as formas da lingua e as formas do discurso
(os géneros).

Todorov propde que tanto os géneros literarios quanto os géneros das
demais esferas sdcio-discursivas tém por origem o discurso humano, e que
sua constitui¢ao se da a partir de praticas sociais. A mola propulsora do apa-
recimento ou desaparecimento de um género sdo as necessidades comuni-
cativas intrinsecas as praticas de interagao social. Somente as necessidades
discursivas, surgidas nas interagdes humanas, propiciam o surgimento e
modalizam os modos sociais de dizer, a saber, os géneros do discurso.

Em resumo, os géneros norteiam as interagdes sociais e, a0 mesmo
tempo, sdo por elas norteados; apresentam normatividade (mas também
flexibilidade) para as organizagdes dos enunciados; servem como baliza
para o dizer social; trazem, intrinsecamente, todo um universo axioldgico.
Isso porque os sujeitos se enunciam por meio dos enunciados, construidos
dentro de um determinado género e, por meio do enunciado e de seu género,
expressam suas concepgoes de mundo, suas crengas, seus valores, revelando,
ndo raras vezes, a voz do outro que compde seu discurso, formando, desse
modo, uma cadeia ininterrupta de sentidos. Dessa maneira, compreende-
se a posigdo também central que os géneros ocupam na arquitetura do
pensamento do Circulo de Bakhtin.

* E importante ressaltar que Tzvetan Todorov foi um leitor de Bakhtin, embasando-se nesse
autor para elaborar sua construg¢io tedrica sobre os géneros do discurso. Contudo, no texto
citado, Todorov niao faz aluséo a teoria bakhtiniana de géneros.
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3. PERCURSO METODOLOGICO

Como esta pesquisa insere-se nos estudos analiticos de géneros e de
discurso do Circulo de Bakhtin, também tomamos como fundamento
metodoldgico a ordem metodolégica de cunho sécio-histérico proposta por
Bakhtin e Volochinov (2004) para o estudo da linguagem.

Além disso, também optamos pela proposta metodoldgica de estudo de
géneros do discurso de Rodrigues (2001), cujas ideias estdo ancoradas em
Bakhtin. Seguindo a proposta da autora, partimos da anélise da “dimenséo
social do género para posteriormente analisarmos sua dimensao verbal
[dimensao linguageira]”. Essa proposta aponta paraa necessidade de estudar,
de antemao, os aspectos socio-discursivos do género, ou seja, o auditorio
social, as condi¢des de produgio, a esfera social em que circula,® para, s6
entdo, proceder a analise de suas (relativas) regularidades linguageiras (no
nosso caso, do verbo-visual), correlacionadas com as regularidades da
situacdo social de interacdo. Entretanto, é importante salientar que esse
procedimento de andlise (a ordem de analise das dimensées do género,
que, em dados momentos, sdo analisadas e apresentadas separadamente)
justifica-se apenas por questoes metodoldgicas, tendo em vista que as duas
dimensoes sdo indissociaveis na concretizagao do enunciado e, portanto,
também do género. Segundo Rodrigues (2001: 248), “tem-se uma relagdo
inextricavel entre as dimensdes social e verbal do enunciado, que formam
a sua unidade, e do enunciado singular e o seu género”.

Os dados da pesquisa constituem-se de todas as entrevistas pingue-
pongues, 52 entrevistas, publicadas em trés revistas semanais de informagao,
de circulagdo nacional: CartaCapital, ISTOE e Veja,” publicadas no periodo
de 4 de outubro de 2006 a 8 de novembro de 2006, periodo de cobertura do
segundo turno das elei¢des presidenciais no Brasil. Para este artigo, apresen-
taremos especificamente algumas regularidades da dimensao linguageira
do género pesquisado, conforme mencionado.

¢ Como este artigo apresenta uma parte da totalidade da pesquisa realizada, as questdes mais
ligadas & dimenséo social do género nao serdo discutidas aqui, embora o que apresentamos
sobre a dimenséo linguageira do género esteja assentado nos resultados de analise dos
aspectos da dimensao social.

7 As revistas sdo referenciadas pelo nome tal como ele aparece em suas capas: CartaCapital,
sem espaco entre as palavras; ISTOE, em letra maitiscula e sem espago entre as palavras; e
Veja, com inicial maitscula.
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4.0 GENERO ENTREVISTA PINGUE-PONGUE

A opgdo pelo uso do termo entrevista pingue-pongue, ou seja, da
nomeagdo do género objeto de pesquisa como entrevista pingue-pongue,
ocorre em funcio da polissemia do termo entrevista, que pode indicar uma
variedade de géneros nomeados como tal (entrevista de emprego, entrevista
meédica, entrevista face a face etc.); além disso, esse é o termo mais recorrente
na esfera de trabalho do jornalismo e, sobretudo, no jornalismo de revista,
para identificar as entrevistas que apresentam textualmente a sequéncia de
perguntas e respostas, que sao resultado da reenunciagdo da entrevista face
a face.

No jornalismo, segundo Oliveira (2002), a entrevista concretiza-se tanto
na modalidade oral quanto na modalidade escrita. Na modalidade oral,
é um importante género constitutivo da midia radiofonica e televisiva. E
comum, tanto no radio quanto na TV, aparecer em forma de pergunta e
resposta (pingue-pongue) entre entrevistador e entrevistado. No suporte
jornal ou revista, também se realiza em forma de pergunta-resposta
(pingue-pongue) (OLIVEIRA, 2002).

A entrevista pingue-pongue apresenta uma complexa relagao discursiva
entre entrevistador, editoria, entrevistado e leitor. Os interlocutores ocupam
lugares diferenciados: quem pergunta (entrevistador), quem responde
(entrevistado) e quem edita o texto. Mais que posi¢des diferenciadas,
tem-se um complexo processo de coautoria, pois editoria, entrevistador e
entrevistado constroem o texto. Contudo, vale ressaltar que a defini¢do do
contetdo, composic¢ao e estilo do género é definida pela esfera do jornalismo,
a partir de uma linha editorial. Para Bonini (2000), a fun¢ao interativa que
se estabelece em qualquer entrevista jornalistica é uma publicagdo em
coautoria que deve trazer algo de novo sobre o entrevistado.

Assim, a entrevista pingue-pongue constitui-se a partir da edi¢ao/
reenunciacio da interagdo direta (face a face) entre entrevistador e entre-
vistado, que foi gravada ou registrada em forma de anotagdes, e, mais
recentemente, realizada através de e-mail.® A partir dessa interagdo, no
processo de reenunciagédo e retextualizagao final da entrevista face a face,
hd uma modaliza¢ao da fala do entrevistado, isto é, a sua fala é um discurso

® Em seu artigo, Bonini (2000) discute as peculiaridades da interagdo que se estabelece entre
entrevistador e entrevistado através da entrevista por e-mail, propondo estudar uma midia
que impde um padrao diferenciado de interagdo, e que, consequentemente, apresenta uma
textualidade distinta da entrevista cldssica (face a face).
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citado dentro da fala do entrevistador, que da o acabamento ao enunciado
(a entrevista). O que dizem Bakhtin e Volochinov (2004) para o discurso
relatado pode ser aqui aplicado, pois a fala do entrevistado, na reenunciagio
da entrevista pingue-pongue, ¢ o discurso no discurso.

Desse modo, podemos dizer que o género entrevista pingue-pongue
constitui-se como um discurso citado da entrevista face a face,” ou seja, ha
um enquadramento do discurso do entrevistado a partir de uma reenun-
ciacdo da entrevista face a face. Esse discurso citado pode ser considerado
como “o discurso de outrem [do entrevistado] na linguagem de outrem
[do autor], que serve para refratar a expressio das intencdes do autor
(BAKHTIN, 1998: 127).

Ainda sobre a analise da entrevista pingue-pongue, queremos fazer
mengdo ao que Bakhtin diz acerca do discurso do outro no género
romance:

No romance, o homem que fala e sua palavra sdo objeto tanto de representacao
verbal como literaria. O discurso do sujeito falante no romance nao é apenas
transmitido ou reproduzido, mas representado artisticamente e, a diferenca do
drama, representado pelo proprio discurso (do autor). Porém a pessoa que fala
e seu discurso constituem um objeto especifico enquanto objeto do discurso:
nédo se pode falar do discurso como se fala dos outros objetos [...] os objetos
inanimados, os fendmenos, os acontecimentos, etc. (1998: 135).

Essa passagem do texto de Bakhtin se refere & “pessoa que fala no
romance’, em que hd uma representagio estética do discurso do outro. Ja
nos géneros da “prosa extra-artistica” (caso do nosso objeto de pesquisa),
Bakhtin afirma haver um processo de transmissdo do discurso do outro.
Contudo, observamos que o discurso do “sujeito falante” na entrevista
pingue-pongue nao é apenas transmitido; ha uma espécie de “encenagao”
da entrevista face a face, que, no entanto, é reenunciada e valorada pelo
autor da entrevista pingue-pongue.

° A interagio discursiva entre jornalista e entrevistado, que ocorre no momento da

entrevista face a face, tanto pode ser reenunciada como entrevista pingue-pongue (objeto
deste estudo), enunciado publicado em que a hd a sequéncia de pergunta e resposta; como
pode ser reenunciada em forma de discurso citado (reportado) do entrevistado que é
inserido em outro género (por exemplo, noticia, reportagem, etc.). No caso de inser¢do do
discurso citado do entrevistado em outro género, esse discurso passa a fazer parte de outra
situagdo de interagdo discursiva, com objetivos discursivo-axioldgicos diferenciados dos
da entrevista pingue-pongue.
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E tendo em vista que, na entrevista pingue-pongue, o entrevistado e seu
discurso constituem-se como objeto do discurso (quem é o entrevistado
e o que ele diz), a valoragdo axioldgica se sobressai, uma vez que esse
entrevistado ja vem envolvido em um “fundo” aperceptivo dos discursos
alheios. Segundo Bakhtin (1998: 86), o objeto do discurso (no nosso caso,
o entrevistado e seu discurso) “esta amarrado e penetrado por idéias gerais,
por pontos de vista, por apreciagdes de outros e por entonagoes”.

Contudo, ndo é qualquer pessoa que pode assumir o ethos de entrevistado;
essa “posicdo” é “outorgada” aos leitores que possuem uma relagdo
assimétrica com os demais leitores; eles sio “selecionados” a partir de seu
papel social, que os qualifica para assumir a “posicdo de entrevistado”.

Dessa forma, o “fio condutor” na entrevista é o entrevistado e seu
discurso, em outras palavras, o que interessa, de fato, nesse género, é o
entrevistado, cujo discurso, através do enquadramento feito pelo autor da
entrevista, é “encharcado” de valoragio, é “desacreditado’, é “contestado” ou
“enaltecido”. Essa valorac¢ao dada ao entrevistado concretiza-se através de
seu papel social, que é validado pelas “opinides” sociais e pelos ja-ditos sobre
esse objeto (entrevistado). Isso nos remete a metafora de “discurso-raio’,
utilizada por Bakhtin para explicar a orientagdo sobre o objeto do discurso:

Se representarmos a intengdo, isto é, a orientagdo sobre o objeto de tal discurso
pela forma de um raio, entdo nos explicaremos o jogo vivo e inimitavel de cores
e luzes nas facetas da imagem que é construida por elas, devido a refragio
do “discurso-raio” ndo no préprio objeto (como o jogo de imagem-tropo do
discurso poético no sentido restrito, na “palavra isolada”), mas pela sua refracao
naquele meio de discursos alheios, de apreciagdes e de entonagdes através do
qual passa o raio, dirigindo-se para o objeto. A atmosfera social do discurso
que envolve o objeto faz brilhar as facetas de sua imagem (1998: 87).

Semelhantemente ao efeito de um raio, a atmosfera social do discurso
que envolve o objeto faz brilhar as facetas de sua imagem, da mesma forma,
os discursos que envolvem o entrevistado fazem com que os ja-ditos sobre
ele se intensifiquem, tenham ressonancias ideoldgicas, constituindo a
imagem da “personalidade futil”, do “politico ético ou inescrupuloso’, do
“especialista” que é voz de autoridade etc. Em virtude disso, a valoragao
axioldgica do jornalista na entrevista face a face, do autor da entrevista
pingue-pongue e do prdprio leitor sobre o entrevistado e seu discurso
afloram de forma saliente no género. Trata-se de discursos “outros” sobre
o objeto do discurso, cujas ressonancias ideoldgicas se tornam intensas e
“tensas” na textualiza¢do da entrevista.
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Essa reenunciagdo da entrevista face a face pode ser compreendida
como um processo de intercalagao de género, tendo em vista que os temas,
o auditorio social, a concepg¢ao de autoria sinalizam para a “presen¢a’ da
interagdo face a face, que é reenunciada em forma de entrevista pingue-
pongue (enunciado publicado). Contudo, ndo se trata de uma presenca
explicita, pelo contrario, é como se fosse uma “encenagdo’, demonstrando
uma relagio de constutividade genérica'® entre esses dois géneros (entrevista
face a face e entrevista pingue-pongue).

Por fim, evidenciamos, ainda, que o género entrevista pingue-pongue
se materializa através de dois materiais semioticos: o verbal e o pictorico,
tema que sera analisado na se¢do seguinte.

5. A ORGANIZACAO TEXTUAL DA ENTREVISTA PINGUE-PONGUE™

A organizagao textual, como o nome jé explicita, diz respeito aos
elementos que compdem textualmente o género entrevista pingue-pongue,
como titulo, subtitulo, introducéo, sequéncia de perguntas e de respostas,
“olho”, fotografia etc. Nesta se¢do, abordaremos esse conjunto de elementos,
bem como sua sequenciagdo na organizagdo da dimensao linguageira do
género (materialidade do género).

Inicialmente, vale salientar que durante a analise dos dados percebemos
manifestagdes diferenciadas do género nas revistas pesquisadas (no que se
refere ao seu lugar na revista e seu papel no todo da revista), que refletiam
a relevincia e a valoracao dadas ao entrevistado e seu discurso. Em virtude
disso, fizemos o seguinte agrupamento das entrevistas:

1. Entrevistas pingue-pongues nucleares: publicadas nas paginas
vermelhas e nas se¢des principais da revista ISTOE; nas paginas amarelas e
secoes principais da revista da Veja; e em qualquer secdo na CartaCapital.

2. Entrevistas pingue-pongues satélites:'> publicadas em segdes diversas,
como, por exemplo, nas se¢cdes destinadas a colunismo social (Holofote

1% “Capturar” o processo axioldgico-discursivo de reenuncia¢io da entrevista face a face,

discutindo a relagao de dependéncia constitutiva entre esta e a entrevista pingue-pongue,
¢ um dos objetivos de pesquisa de doutorado em andamento de Nivea Rohling da Silva.

' A nogio de organizagio textual estd relacionada & composi¢do do género de Bakhtin. Porém
a composi¢ao do género nos termos bakhtinianos é mais ampla que a nogao de organizagao
(ou composigdo) textual, uma vez que inclui os aspectos da dimensao social, como a com-
posigdo dos participantes da interagdo. Usamos o termo organizagdo textual por estarmos
apresentando apenas uma faceta, a textual, da nogéo de composicio do género.

12 As entrevistas pingue-pongues satélites ndo sdo publicadas pela revista CartaCapital.

Nivea Rohling da Silva, Rosédngela Hammes Rodrigues



(Veja) e Gente (Veja)); nas secoes dedicadas a discutir “acontecimentos”
politicos da semana (Brasil Confidencial (ISTOE)); e nas se¢des que
discutem comportamento, profissao, saude etc. (segdo GUIA Veja (Veja)).
Nessas sec¢des, a entrevista cumpre a tarefa de “completar” e/ou “reafirmar”
outros enunciados, como reportagens.

O critério para esse agrupamento das entrevistas, como ja mencionado,
foi estabelecido a partir da percep¢do de que, nas variadas manifestagdes
do género nas edi¢des pesquisadas, algumas entrevistas se encontravam
em uma posi¢ao de “independéncia” em relagdo aos demais géneros e ocu-
pavam, nesses casos, uma pagina ou até mesmo uma se¢ao da revista, o que
nos levou a nomear esse conjunto de entrevistas como entrevista nuclear.
Ja em outros casos, 0 género se encontrava em posi¢ao de “subordinagao”
a outros géneros em uma mesma pagina da revista e, consequentemente,
em uma mesma se¢do; a esse conjunto, atribuimos o nome de entrevista
satélite.

Além disso, apds analisar os elementos constitutivos do género e sua
organizagao na materialidade do texto, agrupamos as entrevistas em duas
tabelas, de acordo com suas similaridades: a Tabela 1 apresenta a organizagéo
textual da entrevista nuclear nas diferentes revistas e a Tabela 2 apresenta a
organizagio textual da entrevista satélite (ISTOE e Veja).

CartaCapital ISTOE Veja

Nome da secdo (no caso:
Entrevista) e nome do
entrevistado (na mesma linha)

Nome da secdo (no caso:
Entrevista) e nome do
entrevistado (na mesma linha)

Titulo Titulo Titulo

Nome da secéo (variavel)

Subtitulo e foto do entrevistado Subtitulo e foto do entrevistado Subtitulo e foto do entrevistado

Nome do jornalista Nome do jornalista Nome do jornalista

Introducéo Introducéo Introducéo

Sequéncia de perguntas e res-
postas: as perguntas, primeira-
mente, introduzidas com o nome
darevistae, depois, somente pelas
iniciais da revista; e respostas
(introduzidas com o nome do
entrevistado). Ha intercalacao de
“olho” e fotografias. A entrevista é
apresentada em colunas. Nao ha
insercao de géneros da esfera da
propaganda.

Sequéncia de perguntas e res-
postas: perguntas (introduzidas
comonomedarevista) e respostas
(introduzidas com o nome do
entrevistado). Ha intercalacao de
“olho” e fotografias. A entrevista
se apresenta em colunas. As
bordas das paginas sao impressas
na cor vermelha em um fundo
branco. Ha insercao de géneros
da esfera da propaganda, que
ocupam um espaco de destaque
dentro da entrevista.

Sequéncia de perguntas e res-
postas: perguntas (introduzidas
comonomedarevista) e respostas
(introduzidas através do nome do
entrevistado). Ha intercalagdo de
“olho” e fotografias. A entrevista
apresenta-se em colunas. A
entrevista é publicada em folha
de cor amarela. Ha insercéao de
géneros da esfera da propaganda,
que ocupam um espago de
destaque dentro da entrevista.

Tabela 1 - Organizagédo textual da entrevista pingue-pongue nuclear.
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Os dados apresentados na Tabela 1 revelam que a entrevista nuclear
apresenta uma relativa estabilidade em sua organizagdo textual, a qual
nao se altera significativamente de uma edi¢do para outra, ou de revista
para revista. Entretanto, podem ocorrer algumas alteragdes com relagao a
diagramacao, ou seja, elementos como a fotografia do entrevistado, o titulo,
o subtitulo, dentre outros, podem receber diagramagdes diferenciadas, mas
a presenca desses elementos, bem como sua “sequéncia’ no texto, sofrem
pouca variagdo. Portanto, hd uma relativa estabilidade na organizagdo
textual do género, que obedece a seguinte sequenciagao textual:

a) Insercdo do nome da segdo e do nome do entrevistado - o nome da
secdo em que estd inserida a entrevista aparece na parte superior da pagina
e, na mesma linha, hé a inser¢do do nome do entrevistado;

b) Insercdo do titulo - o titulo estd interligado ao conteido semantico-
objetal da entrevista; em algumas situagdes, ele constitui-se em um “olho”;
algo que foi dito pelo entrevistado e que esta inserido na entrevista;

c) Insercdo do nome do jornalista — aparece com menos destaque; essa
“assinatura” do jornalista sinaliza a autoria;

d) Insercdo de introdugdo - a introdugdo contextualiza o entrevistado,
destacando seu papel social, suas realiza¢des e o assunto/tema sobre o qual
ele se pronuncia;

e) Insercdo de sequéncia de perguntas e respostas - introduzidas,
respectivamente, pelo nome da revista e pelo nome do entrevistado. Ha,
nessa sequéncia, a intercalagao de “olhos” e fotografia(s) do entrevistado.

Ja a entrevista satélite apresenta a seguinte organizagao textual:

Elementos da organizacgdo textual das entrevistas pingue-pongues satélites

Titulo

Introducéo (reduzida)

Pergunta e resposta (introduzidas com o nome da revista e do entrevistado)

Foto do entrevistado (ao final da entrevista ou nas margens laterais)

Frase de fechamento

Tabela 2 - Organizagao textual da entrevista pingue-pongue satélite.

A Tabela 2, diferentemente do que aconteceu com a Tabela 1, nao foi
subdivida por revistas porque nas publicacdes das revistas ISTOE e Veja
a organizagdo apresenta a mesma sequéncia de elementos. A organizagao
textual da entrevista satélite também se caracteriza fundamentalmente pela
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“estrutura” pergunta-resposta, porém nao contempla todos os elementos
observados na entrevista nuclear. Isso ocorre em virtude do espaco reduzido
que ocupa na revista, o que, consequentemente, constitui-se em um indice
valorativo. Essa organizagdo textual compreende a seguinte sequéncia de
elementos:

a) Insergdo do titulo da entrevista — constitui-se de um “olho”;

b) Inser¢do de introdugdo — a introdugao apresenta o entrevistado e o
“teor” da entrevista; também faz mengao ao nome do jornalista, que ¢, na
maioria das vezes, identificado como “reporter”;

c) Inser¢do de sequéncia de perguntas e respostas — em alguns casos, as
perguntas e respostas sdo introduzidas, respectivamente, pelo nome da
revista e pelo nome do entrevistado; contudo, em outras situagdes, inexiste
a inser¢ao do nome da revista e do nome do entrevistado;

d) Inserciao de foto do entrevistado - a fotografia do entrevistado
geralmente se situa na lateral direita do texto ou na parte inferior da
entrevista;

e) Inser¢do de uma frase de “fechamento”.

Ainda, na organizagdo textual (cf. Tabela 1), constatamos a insergao,
ou melhor, a “invasdo” de géneros da propaganda na entrevista pingue-
pongue, que consideramos um género “parasitario” nessa situagdo, uma
vez que impoe sua presenca no fluxo da leitura da entrevista. Ha também
a presenca de outros materiais semioticos além do verbal, que nomeamos
como material semiético pictdrico ou visual (cores, diagramacéo das letras,
fotografia etc.). Tendo em vista a importancia da questdo verbo-visual na
constitui¢ao do nosso objeto de estudo, apresentaremos, na segao seguinte,
a analise de seu papel na entrevista pingue-pongue.

6. A QUESTAO DO VERBO-VISUAL NA ENTREVISTA PINGUE-PONGUE

A entrevista pingue-pongue, como mencionado, materializa-se por meio
de duas modalidades semidticas: a verbal e a pictorica, cuja articulagio na
organizagao textual também é responsavel pela constru¢ao dos sentidos das/
nas entrevistas. O material semidtico pictdrico é constituido por elementos
como as fotografias, as cores das paginas e também a disposicao grafica dos
elementos no texto/enunciado.

Dentre os elementos mencionados, o que mais se destaca nesse género
é a fotografia, que, na esfera do jornalismo, normalmente integra também

os géneros noticia e reportagem e é chamada de fotojornalismo. Brait
(2004: 47) observa que “a técnica fotografica assegura o simulacro visual
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do acontecimento, [pois] cria-se o efeito de objetividade, de transparéncia,
como se ndo houvesse um enunciador”. Mas, apesar desse apagamento
do enunciador, a autora salienta que, na verdade, a construcio da cena
enunciativa revela a existéncia de um sujeito da enunciagio e isso ocorre,
segundo a autora, porque

o enquadramento, o dimensionamento da luz e outros recursos da linguagem
fotografica funcionam discursivamente, isto é, ndo tém um valor em si,
enquanto signos de um sistema de comunicagéo e significagdo, mas assinalam
escolhas de um sujeito, tendo em vista o discurso a ser construido e os efeitos

de sentido que devem ser produzidos no enunciatario (BRAIT, 2004: 47).

Ja a fotografia que estd incorporada a entrevista pingue-pongue tem uma
funcéo diferente da dos géneros noticia e reportagem, pois ela ndo tem por
objetivo “capturar” e valorar um “fato” propriamente dito, mas apresentar,
na maioria dos casos, foto(s) do entrevistado e de outros elementos
relacionados ao horizonte temdtico da entrevista em particular (embora
também valoradas discursivamente). A fotografia do entrevistado é um
elemento constitutivo do género, haja vista que em todas as incidéncias
dos dados de pesquisa constatamos a inser¢do de uma ou mais fotografias
da pessoa entrevistada. Isso ocorre porque ¢ ela (a fotografia) que reforca e
impulsiona o leitor para a leitura das entrevistas, uma vez que, ao visualizar
uma fotografia “destacada” como objeto discursivo (o entrevistado), o leitor
pode se sentir impelido a ler (ou ndo) a entrevista.

Além de atrair a atengao do leitor, a fotografia também ¢ um lugar
da materializagdo da valoragao axioldgica, pois, dependendo da foto
publicada, ela ou “depde contra” o entrevistado, ou o exalta, tendo em vista
seu papel social e a intengdo interlocutiva do autor da foto e da entrevista
(e da instancia jornalistica). Portanto, a escolha desse elemento pictérico,
que ajuda a compor a dimensdo linguageira do género, corrobora com o
projeto discursivo do autor da entrevista, o que equivale a dizer que néo se
trata de uma escolha “neutra” ou “aleatdria”, mas de um trabalho estilistico-
composicional pertencente ao dominio da autoria. Segundo Vannuchi
(2007a), na parte final de “produgdo”, apos a edi¢ao grafica, a entrevista
retorna a editoria para que sejam feitos os ultimos ajustes necessarios para a
apresentacdo visual do texto, ou seja, algum corte que ainda seja necessario,
a composicdo das legendas das fotos etc. Assim, a articulagdo entre os
elementos verbais e pictdricos (principalmente os fotograficos) faz parte do
acabamento estilistico-composicional do género.
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Entretanto, é preciso salientar que a fotografia ndo ¢ apenas um
dos materiais semidticos da entrevista pingue-pongue; ela também ¢ a
materializagdo de um enunciado citado, de um ja-dito, que é reenunciado e
enquadrado na entrevista para fazer parte do projeto discursivo do género.
Assim, consideramos a fotografia inserida em uma entrevista como um
enunciado dentro de outro enunciado, ou seja, como um discurso citado,
tendo em vista que ela também possui seu préprio projeto discursivo, com
sua concepg¢io de autor e de interlocutor; ela é um enunciado. Na entrevista,
ha a inser¢ao tanto de fotografias de arquivo, ou seja, de fotografias “tiradas”
em outra situa¢do social de interagdo para cumprir outros propositos
discursivos, quanto de fotografias “tiradas” no momento da entrevista face
a face.

Na sequéncia, apresentaremos a articulagdo do verbo-visual no género
entrevista pingue-pongue por meio de andlise de uma entrevista em
particular, cujo entrevistado ¢ o escritor Jodo Ubaldo Ribeiro. Por questdes
de ordem pratica, tendo em vista a impossibilidade de reproduzir uma
entrevista de cinco paginas no corpo deste artigo, apresentaremos cada
pagina dessa entrevista separadamente, com exce¢do das paginas em que se
insere a propaganda; neste caso, juntamos duas paginas em um sé espago,
uma vez que, neste artigo, ndo analisaremos o papel da intercalagio de
propagandas na entrevista.

A entrevista com o escritor Joao Ubaldo Ribeiro (ISTOE, n. 1930, 2006)
foi publicada na se¢do de entrevistas (paginas vermelhas) em uma edigdo
anterior ao segundo turno das eleigdes presidenciais. Tendo em vista a época
da publica¢ao, o assunto que se sobressai é a posi¢ao do entrevistado sobre
a eleicdo presidencial. A entrevista é “percebida” pelo leitor como um todo,
ou seja, ela é considerada como um unico enunciado, que é constituido
pelo material verbal e pelo material pictérico, articulados através da
diagramacao, quer dizer, pela forma como os elementos verbais e pictéricos
estdo distribuidos nas paginas da entrevista, que, por sua vez, ¢ uma das
facetas do acabamento do enunciado. Toda a entrevista ¢ “emoldurada” por
bordas vermelhas, o que justifica o “apelido” de “paginas vermelhas” que
essa se¢do recebe na redagdo da revista (VANNUCH]I, 2006). Os elementos
que integram a entrevista sdo (em sequéncia):

'? Isso é uma pratica recorrente no jornalismo, haja vista a insercao de fotografias “assinadas”
por diferentes fotografos em uma mesma entrevista.
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Figura 1 - Primeira p4gina da entrevista com Jodo Ubaldo Ribeiro (ISTOE).

a) Insercdo do nome da se¢do da revista e do nome do entrevistado
(Entrevista - Jodo Ubaldo Ribeiro) — ocupa a parte superior da entrevista e
se destaca pelo tamanho e pela forma das letras;

b) Insercdo de uma fotografia colorida do entrevistado — é o elemento
de maior destaque na primeira pagina. A fotografia insere o entrevistado
em seu “ambiente” de trabalho (escritdrio), pois, ao fundo, percebemos
a presenca de livros e de um computador. Como a imagem “mostra” o
ambiente de trabalho do entrevistado, ela conduz o leitor a relacionar essa
fotografia com o papel social de intelectual (escritor) do entrevistado. Na
extremidade direita, a fotografia recebe a “assinatura” do fotégrafo (Hélio
Nagamine);
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c) Insercao de titulo (“NAO AGUENTO A CARA DELES”) - o titulo
aparece bem destacado, com letras maiusculas, centralizado; ele é construido
a partir de um “olho’, que, segundo Vannuchi (2007b), constitui-se em uma
frase dita pelo entrevistado e que é colocada em destaque, pelo autor da
entrevista. Ao “retirar” do corpo do texto um trecho de uma “fala” e inseri-
lo no titulo, temos um caso de bivocalidade, uma vez que percebemos duas
vozes que se materializam nesse novo enunciado. Ha a voz do entrevistado,
que efetivamente diz “Nao agiiento a cara deles” e a voz do autor, que quer
ressaltar essa posicio valorativa do entrevistado; esse destacamento de um
trecho da fala do entrevistado também é um ato valorativo, pois a escolha
demanda destaque para certas partes da fala do entrevistado e exclusao de
outras;

d) Insercdo do nome do jornalista (Por ELIANE LOBATO) - em letra
maidscula, mas com menor destaque;

e) Insercdo de introdugdo e subtitulo - em trés colunas insere-se a
introdugédo, que apresenta o entrevistado (“escritor baiano Jodo Ubaldo
Ribeiro, 65 anos”) e, na sequéncia, os “assuntos” abordados na entrevista:
1. O descontentamento do entrevistado para com os politicos brasileiros
(“ainda ndo sabe o que vai fazer quando estiver frente a frente com a
urna eletronica”); 2. A criminalidade (“real¢a a angustia da criminalidade
carioca”); 3. A relagdo do entrevistado com o alcool (“revela como se
livrou do alcoolismo”). Como podemos perceber, a introdugdo faz uma
espécie de apresentagdo e resumo da entrevista e, de certa forma, “simula” a
apresenta¢do que geralmente o jornalista faz do entrevistado na entrevista
da midia televisiva ou radiofénica. “Encaixada” na introdugdo, ha a
insercdo de uma frase do entrevistado, que se constitui em um subtitulo:
“Totalmente desencantado com os politicos brasileiros, o escritor baiano
nao consegue sequer assistir aos debates eleitorais na tevé”. O subtitulo
acentua a tematica do segundo turno das elei¢oes presidenciais e “expde” a
valoragdo do entrevistado em relacdo ao referido tema.
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Figura 2 - A insergdo de género da esfera da propaganda na entrevista com Jodo
Ubaldo Ribeiro (ISTOE).

Insercdo de propaganda - ocupa pagina dupla, ou seja, a segunda e a terceira paginas
da entrevista. Trata-se de uma propaganda do provedor de Internet Terra.
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Figura 3 - Quarta pagina da entrevista com Jodo Ubaldo Ribeiro (ISTOE).

a) Insercdo do nome da seg¢do (ENTREVISTA) - indica¢ao do nome da
secdo em letra maiuscula sobre fundo preto e vermelho;

b) Insercdo da sequéncia de perguntas e respostas — é justamente dessa
sequéncia que se originou o termo entrevista pingue-pongue, pois ela
“simula” as perguntas e respostas da entrevista face a face. A pergunta
¢ introduzida pelo nome da revista, que aparece em letras maiusculas e
destacado em negrito (ISTOE). A resposta ¢ introduzida pelo nome
completo do entrevistado, em letras minusculas e destacado em negrito;
somente na primeira inser¢do do nome do entrevistado é que ¢ utilizado o
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nome completo (Jodo Ubaldo Ribeiro), pois, da segunda inser¢ao em diante,
aparece somente o pré-nome (Jodo Ubaldo), o que sugere um “ar” de ja-dito,
de conhecido e de intimidade com o entrevistado, uma vez que a escolha
poderia ter recaido pela retomada do sobrenome do autor;

c) Insercdo de ‘olho” (“Eu fico de queixo caido quando alguém me
escreve defendendo Lula, dizendo que ele fez um governo extraordindrio”)
- as primeiras linhas de abertura, as quais indicam que é uma “fala” do
entrevistado que estd integrando o “contetido” da entrevista, sdo destacadas
através de ampliagdo da fonte e estdo impressas na cor preta; as aspas de
fechamento sao apresentadas em fonte menor, na cor branca;

d) Inser¢do de fotografia do candidato a Presidéncia Luiz Indcio Lula da
Silva - o autor da entrevista insere, logo abaixo do “olho”, a fotografia de
uma pessoa citada na entrevista (o candidato a Presidéncia Luiz Inacio
Lula da Silva). Trata-se de uma fotografia colorida e pequena, em que o
candidato aparece em tom “sério”; e, ao contrario da foto anterior, esta ndo
explicita a “assinatura” A intercalacido de outra fotografia, que ndo a do
entrevistado, é uma particularidade da revista ISTOE e, em alguns casos, da
revista CartaCapital. Ja nas entrevistas das paginas amarelas da revista Veja,
constatamos somente a presenca de uma unica fotografia, do entrevistado. A
maneira como a fotografia do presidente e candidato Lula esta diagramada,
em que ele é mostrado de forma a exprimir um “tom” obliquo, confere a
ele uma expressdo de duvida, de fragilidade, de defesa. A forma como o
projeto grafico seleciona essa foto, e nao outra, e a articula com os demais
elementos verbais (por exemplo, o titulo “Néao agiiento a cara deles”) e com
0 “olho” (“eu fico de queixo caido quando alguém me escreve defendendo
Lula, dizendo que ele fez um governo extraordinario”), possibilita ao leitor-
eleitor capturar efeitos de sentido que vao além do objetivo discursivo de
“ilustrar” a entrevista, adentrando caminhos em direcdo & materializacao
ideoldgica de posigoes politicas. A relagdo entre o material linguistico e o
material pictdrico cria efeitos de sentidos, resultados de posi¢des axioldgicas
da autoria do género.

Nivea Rohling da Silva, Rosédngela Hammes Rodrigues
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Figura 4 - Quinta pagina da entrevista com Jodo Ubaldo Ribeiro (ISTOE).

a) Insercdo da sequéncia de perguntas e respostas;

b) Insercio de imagem - ¢ inserida a imagem de Nossa Senhora do
Perpétuo Socorro, mas, nesse caso, ndo se trata de uma fotografia, mas de
uma réplica de pintura. A imagem da Santa ¢ inserida na entrevista, uma
vez que o entrevistado a cita, atribuindo a ela sua decisdo de ter “se livrado
do alcoolismo” Da mesma maneira que a fotografia do presidente Lula, a
imagem da Santa se refere a um “outro” inserido na entrevista;
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c) Inser¢io de “olho” (“Prometi para Nossa Senhora do Perpétuo Socorro
que pararia de beber. Continuo indo ao boteco, mas sé tomo guarand.”) —
logo abaixo da imagem da Santa.

A andlise da articulagdo entre elementos verbais e visuais na entrevista
pingue-pongue mostrou que a inter-relacdo desses elementos contribui
significativamente para a constitui¢ao do género, e que, dentre os elementos
pictdricos supracitados (cor, disposi¢do grafica dos elementos etc.), a
fotografia do entrevistado é o mais “saliente” no género. Isso se comprova
pelo fato de que em todas as incidéncias do género ha pelo menos uma
fotografia do entrevistado. E ela a responsavel por “atrair” a atengio do leitor
para que ele leia a entrevista, concretizando assim a interagdo discursiva
entre autor e leitor, além de atribuir valoragdo axioldgica a pessoa do
entrevistado.

Pudemos observar que a fotografia (bem como os demais elementos
pictoricos) ndo se constitui em um elemento meramente ilustrativo. Trata-se,
pois, de um importante aspecto que é responsavel pelas relagoes dialogicas
no enunciado e pela materializagdo dos acentos de valor atribuidos ao
entrevistado e ao tema de seu discurso, conforme apresentado na se¢do de
analise. Assim, a inserc¢do de foto(s) do entrevistado e de outros elementos
relacionados ao horizonte tematico da entrevista em particular constitui o
enunciado (e o género) e corrobora para a produgdo de efeitos de sentido
na comunicagao discursiva que se realiza por meio da entrevista.

CONSIDERACOES FINAIS

Procuramos, neste trabalho, apresentar algumas regularidades
observadas na andlise da dimensdo linguageira do género entrevista
pingue-pongue, do jornalismo de revista, em especial, a inter-relagdo dos
elementos verbais e pictoricos (verbo-visual) na entrevista.

Demonstramos que o género entrevista pingue-pongue se materializa
através de dois materiais semioticos: o verbal e o pictorico. O elemento
pictdrico que se sobressaiu na analise dos dados foi a fotografia, tendo
em vista que esta se faz presente em todos os enunciados do género
que compuseram os dados de pesquisa. Mostramos também que esse
carater multimodal do género amplia os sentidos discursivo-axioldgicos
materializados nos enunciados e pode se constituir em uma area fértil para
novas pesquisas.

Nivea Rohling da Silva, Rosédngela Hammes Rodrigues
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