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RESUMO: Tomando como objeto de reflexdo o processo de escritura
em ato de duas alunas de 7 anos de idade que elaboram juntas um
mesmo texto (manuscrito escolar), iremos discutir, com o apoio
metodolégico do programa ELAN, a dimensdo multimodal que
pode interferir na criagio de uma histéria inventada. Nossa reflexdo
filia-se a uma concepg¢io de sujeito inscrito no funcionamento
linguistico-discursivo e nas relagdes de alteridade instanciadas pelo
dispositivo trinitario préprio da lingua, que garantiria ao falante,
simultaneamente, unidade e incompletude.
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ABSTRACT: The aim of this paper is to discuss the active writing
process of two seven- year-old students who together wrote the
same school paper. Using ELAN as a methological support, we argue
that the multimodal dimension can interfere in the creation of an
invented story. Our thinking depends on conception of a subject
inscribed in the operation of a subject-language discourse and on its
relations of alterity shown by the device’s own trinitarian language,
which will ensure the speaker both unity and incompleteness.
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INTRODUCAO

Quandoum pesquisadorinterpretaum dado de pesquisa éimprescindivel
seu recorte metodoldgico e a posi¢ao tedrica assumida. Com efeito, o
ponto de vista ndo deve ser entendido como um problema ou limita¢ao do
trabalho, mas como uma condi¢ao sine qua non, tragada pelo delineamento
tedrico-metodolédgico, do qual decorre a andlise do objeto de estudo e o
aprofundamento de sua reflexdo, mas, inexoravelmente, também impéde o
escopo de sua interpretacéo.

Em estudos sobre o texto escrito pela crianga, por exemplo, ha alguns
procedimentos metodoldgicos que interferem no recorte do objeto de
estudo. E comum nesses estudos a coleta de textos escritos por alunos em
sala de aula’ ou textos produzidos em casa?, cujas analises incidem sobre o
produto textual, destacando-se, precisamente, as propriedades linguisticas

! O texto escrito pelo aluno é o que prepondera como objeto de analise na incomensuravel
e amplamente diversa literatura nacional e internacional dedicada aos estudos sobre
aquisi¢do e aprendizagem da lingua escrita.

2 Em nimero signiﬁcativamente menor, os textos escritos em casa encontram o interesse
de poucos pesquisadores da area. Lembramos, apenas a titulo de ilustragao, a analise de
alguns textos de criangas publicada no livro organizado por Abaurre, Fiad e Mayrink-
Sabinson (1997) e, mais recentemente, por Calil (2008b).
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que apresentam. O recorte metodoldgico e as condi¢des interpretativas
incidem sobre essas propriedades extraidas a partir do produto textual,
caracterizando a especificidade do objeto de estudo em aquisicdo de
linguagem escrita. Outros trabalhos ainda relacionam esses produtos ao que
alunos podem dizer sobre o que escreveram (ROJO, 1987); técnica conhe-
cida como “protocolo de retrospec¢ao” ou “protocolo verbal™. Essas inves-
tigacoes valorizam o processo de escritura a partir do produto escrito.

Preocupados, do mesmo modo, em resgatar o processo percorrido pelo
escrevente durante o ato de escritura de seu texto, alguns pesquisadores
acionam diferentes procedimentos metodoldgicos. A investigacdo de
Doquet-Lacoste (2003a, 2003b) é conhecida por ser um dos primeiros
trabalhos franceses a utilizar um programa de computador que registra
todo o movimento que o cursor faz quando um aluno escreve. Outra
técnica utilizada para o registro do processo de escritura e criagao assenta-
se naquilo que temos chamado de “verbalizagdo espontinea’, quando se
solicita, geralmente em contexto naturalistico de sala de aula, que alunos,
organizados em diades, escrevam um mesmo texto. O registro em audio
(BOUCHARD; GAULMYN, 1997; GAULMYN; BOUCHARD; RABATEL,
2001) ouvideo (CALIL, 2004; 2008a) favoreceria o acesso ao que se conversa
durante o ato de escrever. Através dessa técnica, independentemente das
vantagens metodolégicas que o registro audiovisual (video) oferece em
rela¢do ao audio, o foco estd no processo, mais do que no produto.

Porém, toda a andlise efetivada por esses estudos, apesar de distintos
posicionamentos tedricos e desenhos metodoldgicos, recorta, igualmente,
os elementos linguisticos e enunciativos como referéncia maior. Essa
referéncia, apesar de essencial nos estudos em aquisi¢ao de linguagem, pode
apagar a importancia daqueles componentes nao-linguisticos grafados*
que emergem durante o processo de criagdo (como desenhos, rabiscos,
setas, tragos, etc.). Semelhantemente, pode minimizar os aspectos gestuais
(movimento do corpo, gestos, identificacio de quem estd escrevendo,
posi¢do da caneta no papel, momento em que um termo é rasurado, etc.),
expressivos (expressdo do olhar, movimento da boca, etc.) e contextuais

* Essa técnica foi desenvolvida por Ericsson e Simon (1993) e tem sido usada também em
investigagdes envolvendo processos cognitivos relacionados a leitura e a processos de
aquisi¢ao de lingua estrangeira (COHEN, 1989; TOMITCH, 2007).

* Por falta de um termo mais apropriado, reuniremos esses elementos visuais e nao-
linguisticos sob o nome de “imagem”.
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(disposi¢ao e organizagao da sala de aula, do quadro negro, dos materiais
didaticos expostos, presenca do professor e dos colegas, etc.) que estdo
presentes no processo de criagdo estabelecido pelos alunos.

Avantagem metodologicadoregistroemvideoestanofatodese preservar
e resgatar ao menos parte dessa dimensao multimodal constitutiva de um
processo de escritura em ato e que pode interferir na criacdo de um texto.
A considera¢do da dimensdao multimodal que incorpora aqueles aspectos
(imagético, gestual, expressivo e contextual) podera ajudar a interpretar
elementos que surgem ao longo desse processo.

E, portanto, a partir desse cruzamento entre o verbal e o ndo-verbal, ao
particularizar todo nosso procedimento metodoldgico, que iremos analisar
o processo de escritura em ato estabelecido por uma diade quando esta
inventa uma histdria, em contexto escolar. Recortaremos um momento
preciso desse processo de escritura, cuja analise podera contribuir tanto
para a valorizagdo dessa metodologia, quanto para a consideragao das
relagdes entre os elementos verbais e ndo-verbais que interagem no processo
de criagdo desses alunos.

Juntamente a isso, buscaremos integrar esses multiplos fatores, favore-
cidos pelo procedimento metodolégico adotado, ao quadro tedrico
assumido, a saber, interpretaremos o processo de escritura em ato a partir
do funcionamento linguistico-discursivo, cujos operadores metaférico
e metonimico permitem indiciar as relagdes entre a lingua e as posigdes
subjetivas instauradas por aquele que escreve. Trataremos desses operadores
logo mais.

Construir esse quadro interpretativo com referéncias multimodais
torna-se ndo s6 um desafio necesséario para os estudos na area de aquisigdo
de linguagem, mas também uma condigdo para aqueles que entendem, a
partir de Saussure, que a lingua é um sistema semioldgico marcado pelo
“principio da linearidade”, pela “sucessividade” da cadeia sintagmatica
inscrita na fala de um sujeito, enquanto que a escritura é de outra ordem,
outro sistema semioldgico, cuja propriedade maior é a “simultaneidade”
de seus elementos’. Isso nao significa que esses sistemas sejam separados

* Conforme cita Pétroft (2004: 171) em referéncia aos escritos de Saussure, hd uma distingdo
entre os dois tipos de sistemas semioldgicos: “aqueles que podem apresentar uma
simultaneidade de informagdes (os sistemas ligados & percepgdo visual), e aqueles que
sofrem da limitagdo do tempo, da sucessividade (os sistemas ligados & percep¢ao auditiva).
Seria isso a razdo fundamental da diferenga entre os dois sistemas semioldgicos, aquele da
lingua e aquele da escritura” (tradu¢io nossa).
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durante o processo de escrita e de leitura. Ao contrario disso, para o sujeito
que escreve ou 1é um texto ndo ha divisdo possivel.

Na consideracido do processo de escritura em ato, ainda que o foco de
analise possa ser o modo como um texto escrito se estabelece, tudo o que
diz respeito a criacdo, isto é, aquilo que perfaz o universo cultural do sujeito
(o que assiste, 1&, olha, desenha, grafa, conversa, escreve) inserido nesse
processo, pode interferir, direta ou indiretamente, na invengado do seu texto.
Essa dimensdo multimodal precisa ser interpretada como constitutiva do
ato de escrever, a semelhanca do que ja indicaram alguns estudos em Critica
Genética (GENESIS, 1996), quando valorizam o desenho ou a disposigao
do texto no papel como elementos pertencentes ao processo criativo dos
grandes escritores. Isso nos permite pensar que o processo de escritura em
ato, em uma ambiéncia escolar, pode trazer alguma articula¢ao entre os
distintos sistemas semioticos que o registro em video resgata e preserva.

Além disso, diante das articulagdes entre texto e imagem presentes nos
modos de representacao entre quem1é e o que élido, indicados pelos recentes
estudos em “semidtica social” (VAN LEEUWEN, 2005), poderiamos
perguntar de que forma essas articulagdes se compdem quando o texto é
escrito por alunos recém-alfabetizados.

1.TEXTO MULTIMODAL: A HISTORIA EM QUADRINHOS COMO
REFERENCIA

Os estudos de Kress e Leeuwen (1996) sobre a dimensdo multimodal
dos sistemas semidticos tém impulsionado a interpretacdo de seus
elementos constituintes em direcdo a complexidade das articulagdes entre
o verbal e 0 ndo-verbal®. A “gramatica do design visual” proposta por esses
autores procura estabelecer uma “sintaxe visual” para a imagem em que os
“participantes” sdo apresentados através de uma relagdo espacial que produz
sentido, tanto interferindo nas possibilidades de interpretagdo, quanto
garantindo sua “fun¢ao comunicativa’. A “gramatica” da imagem descreve

» «

diferentes “representacdes’, “processos’, “funcoes” que irdo compor formas

¢ A divisdo do universo semidtico que abrangeria o verbal e o ndo-verbal parece-nos fragil
e excessivamente genérica. Qual é o limite do ndo-verbal? Acreditamos que o carater
heterogéneo que perpassa os “discursos multimodais”, e as nogdes advindas dessa proposta,
precisaria ainda ser longamente discutido. Em nosso estudo, restringiremos sua dimenséo
a relagdo entre o texto e a imagem grafico-visual.
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estabilizadas de articulagdo entre seus elementos visuais’. A estabilidade e
repeticdo desses elementos em suas multiplas relacdes dentro do universo
imagético estabelecido em qualquer sociedade sao constituidas em relagdo
aos géneros discursivos (BAKTHIN, 1992) consolidados, cuja configuragao
¢ necessariamente cultural e sdcio-historica.

Dentre os muitos suportes textuais que se compdem a partir de uma
relacdo multimodal, encontramos nas historias em quadrinhos (doravante,
HQ) um de seus funcionamentos mais intensos, a ponto de podermos
dizer que a HQ, mesmo que, por vezes, ndo apresente texto escrito, é
essencialmente um texto multimodal. O modo como se estabelece a “sintaxe
visual” das HQs tem seu apoio na combinagdo entre a sequéncia (narrativa)
das imagens® e o texto, talvez sua caracteristica maior, que lhe garante
certa unidade dentre a heterogeneidade de HQs que circulam no mercado
editorial de hoje. Porém, nao se pode deixar de observar que o “estilo’, o
“tema” e a “composi¢do” irdo singularizar e diferenciar uma HQ de outra.
Os mangas japoneses da colecdo “Fullmetal Alchemistas” (ARAKAWA,
2009) publicados recentemente no Brasil pela Editora JBC, as histérias do
Senhor dos Sonhos, escritas por Gaiman (2008), encontram muito pouca
semelhanga com as histérias da Turma da Monica, fazendo com que suas
diferengas coloquem em questdo se, inclusive, se trata do mesmo género
discursivo. A semelhanca entre elas estd praticamente reduzida ao fato de
haver texto e imagem interagindo a partir de uma sequéncia’ narrativa.

Nas HQs essainteracgdo, além de intensa e constitutiva, é interdependente.
O texto atua como “fechamento” para a interpretacdo da imagem, que,
por sua vez, refere-se, de alguma forma, ao escrito que a sustenta. Esse
didlogo entre imagem e texto na construgdo do sentido de uma histdria
em quadrinhos pode ser observado com certa clareza no modo como se
manifestam as onomatopeias e as diversas formas que os baldes assumem.

7 Nao pretendemos expor os conceitos desenvolvidos por esses autores na proposta de sua
“gramdtica do design visual”, nem discutirmos o quadro epistemoldgico em que se sustenta.
Aqui ela tem um papel apenas introdutério para a apresentacdo de nossa questéo.

8 Para nos, nas HQs uma “imagem” suporta uma multiplicidade de referéncias semidticas:
tamanbho, cor, perspectiva, disposi¢do grafico-espacial, tragos, contornos, enquadramento,
etc.

® A “sequéncia narrativa’ ndo pressupde, evidentemente, uma narragio “linear”. Em
Sandman, a histéria acontece em diferentes planos enunciativos, com recortes e enquadra-
mentos diversos, recheados de referéncias mitoldgicas, cinematograficas, literdrias... que
contribuem para subverter a estrutura narrativa canonica.
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Sdo esses recursos linguistico-visuais que tomaremos como lugar de
reflexdo para discutir a dimensao multimodal no processo de escritura de
alunos e seu manuscrito.

2. A ONOMATOPEIA NOS QUADRINHOS DA TURMA DA MONICA

A definicdo do que seja uma onomatopeia a primeira vista nao
apresenta maiores dificuldades. De modo geral, ela é caracaterizada como
sendo o emprego de formas linguisticas que possam representar o som
de vozes ou de ruidos de objetos ou de agdes de pessoas e personagens.
Basta consultarmos qualquer representativa gramatica moderna da lingua
portuguesa para encontrarmos sua defini¢ao: “¢ o emprego de fonema em
vocabulo para descrever acusticamente um objeto pela agdo que exprime.
Sao freqiientes as onomatopéias que traduzem as vozes dos animais e os
sons das coisas.” (BECHARA, 1999: 74).

Mas sua delimitagdo perde seus contornos linguisticos precisos quando
tentamos estabelecer suas fronteiras'® com nog¢des como “interjeicdo’
“expressdes onomatopaicas” e “palavras expressivas” Ainda que possamos
manter sua definicio de base, ao observarmos as histérias em quadrinhos,
género particularmente caro as suas manifestagoes, seu carater semiotico,
associado as “metaforas visuais” e as “figuras cinéticas’, faz da onomatopeia
um fendmeno que suspende seus contornos estritamente linguisticos. Isto ¢,
ndo podemos defini-la sem que nela nao esteja suposta sua imanente relagao
com os aspectos graficos e visuais, como, por exemplo, tamanho, cor e
tragado daletra impressa, posi¢cdo no espago grafico... Enfim, a onomatopeia,
nas HQs, coloca a necessidade de se refletir sobre a relagdo entre as “vozes” e
o “som” linguisticamente representados e a imagem referida.

Defendemos que o carater multimodal interfere no modo de represen-
tacdo da onomatopeia, ja que, nesse género, podemos assumir que esse
fendmeno linguistico raramente surge desvinculado de alguma relagdo
imagética ou pléstica, como defende Cirne ao assertar que “O RUIDO,
NOS QUADRINHOS, MAIS DO QUE SONORO, é visual” (CIRNE,

10 Consultar alguns gramaticos (CAMPEDELLI e SOUZA, 2002), dicionaristas (FERREIRA,
1999. HOUAISS, 2001), linguistas (CAMARA JUNIOR, 1959, LYONS, 1987) e estudiosos
da linguagem em quadrinhos (CARVALHO, 2006; VERGUEIRO, 2004; BIBE-LUYTEN,
1985; RAMOS, 2009; EISNER, 1993) pode dar uma dimensao dos limites e diferencas em
sua definicdo.
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1977: 30™), ou, ao contrario, como propdem Aizen (1977: 289) e Quella-
Gyuot (1994: 85) ao dizerem que a onomatopeia funciona como a “trilha
sonora” da histéria em quadrinhos. Um conflito que indica bem a tensao
que percorre sua defini¢dao nesse género discursivo.

Para uma breve ilustragdo, observemos o modo de representagdo de
uma onomatopeia em um gibi da Magali'? (SOUZA, 2007: 27):

Figura 1 - “PLIM” - desaparecimento, através de uma magica,
de um “frango assado”

Além do fato de “PLIM” representar linguisticamente o “som” de uma
magica, de um feitico ou de um encantamento, temos outros elementos
visuais" que também dao algum sentido e intensidade a essa onomatopeia,
contribuindo para seus efeitos sobre a interpretacio do leitor. Em
primeiro lugar, destacamos as “metaforas visuais” — elementos icOnicos
na composi¢do grafico-visual da histéria em quadrinhos que representam
sentimentos (“coragdeszinhos” — quando um personagem estd apaixonado,

1 Nessa citagao respeitamos o uso das letras maidsculas, conforme estd no original. Para
nos, essa forma de representagdo grafica relaciona-se com o que estd sendo defendido
pelo autor.

1> Agradecemos ao apoio recebido de Janayna Paula Lima de Souza Santos na busca por
essas imagens.

'* Dentre os muitos autores que definem esses elementos e seus modos de representagio em
HQs, citamos Aizen (1977: 289), BIBE-LUYTEN (1985); Vergueiro (2004: 54) e Mendo
(2008: 39-42).
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“estrelinhas” - quando sofre uma pancada, “fumacinha saindo da cabeg¢a”
- quando estd bravo, “bomba, cobras e raios” - quando xinga alguém),
acoes (“nuvenzinhas” préximas aos pés — quando estd correndo, etc.).
Nessa imagem temos a metafora visual representada pelas “estrelinhas” ou
“bolinhas” que entornam a onomatopeia'* “PLIM” e indicam a “surpresa”
do desaparecimento do objeto causado pela magica feita.

Além da articulagido dessa onomatopeia com a metafora visual, também
chamamos a aten¢ao para as “figuras cinéticas”: todos aqueles elementos
graficos que contribuem igualmente para a representagdo de diregoes, traje-
torias, movimento, intensidade, tamanho, vibragao, choque, velocidade da
imagem ou da letra que, no caso desse quadrinho, estdo indicados pelas
grandes quatro letras vermelhas, escritas no meio do “baldao onomatopaico”
(CIRNE, 1977: 27) em branco com contornos em curva que remetem a um
movimento de abertura, ocupando quase todo seu espago, cujo conjunto
grafico-visual contribui para a representacao da “magica” provocada pelas
maos de quem a faz, apontandas para um objeto que estava sobre a mesa
e que o fez desaparecer. Além disso, a forma da letra espessa, com rajados
em sua parte superior, sombreamentos, tamanhos e inclinagdes diferentes,
intensificam ainda mais o efeito “mdgico” que o som dessa onomatopeia
representa.

Certamente, é a interacdo entre esses elementos verbais e nao-verbais
que constituem nao s6 o sentido das HQs e seu intenso jogo ludico, mas o
proprio género, seu estilo e seu valor estético. Se tomarmos, em particular,
as historias em quadrinhos da Turma da Ménica', texto multimodal por
natureza, em que as onomatopeias, interjeigoes, metéforas visuais e ﬁguras
cinéticas abundam, teremos um rico repertério de suas ocorréncias e
importante material de andlise; sdo raras as paginas em que esses elementos
nao se apresentam.

Seesses elementos e suasarticulagoes constituem modos de representagdo
do sentido nas HQs, qualquer ato de leitura nao pode desconsidera-los

* Ao contrério de outras onomatopeias, como “BUM” que esta dicionarizada (HOUAISS,
2001), “PLIM” ou “PLIM-PLIM” ndo aparece em nenhum diciondrio de lingua
portuguesa.

> Em outro tipo de histéria em quadrinhos, lembramos aqui Sandman (GAIMAN, 2008),
essa mesma onomatopeia nao faz parte de seu universo discursivo, o que impede que
uma magica seja representada linguisticamente da mesma forma. Além disso, o0 modo
de representagio grafico-visual desse mesmo recurso linguistico nessa HQ jamais terd a
mesma plasticidade.
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do processo interpretativo, como o entende Kress (2004). Mas, diante de
processos de escritura, perguntamos: quais efeitos eles poderiam ter sobre
aquele aluno, imerso no universo simbolico mobilizado pelas historias em
quadrinhos da Turma da Monica, que inventa uma histéria sem imagem?
Em outras palavras, ao afirmamos que nesse género a defini¢ao linguistica da
onomatopeia nio é suficiente para estabelecermos com precisdo seus limites
e seu sentido, indagamos de que modo sua dimensdo multimodal pode
interferir no processo de cria¢do de alunos que escrevem uma histdria?

3.A LINGUA, A CRIANGA, ALINGUA { XE “AS FRONTEIRAS DO
OUTRO” }

Para que possamos responder a essa questdo, precisamos estabelecer o
desenho do quadro tedrico assumido. Reconhecemos naquilo a que nos
dedicamos uma precisa filiagdo, a saber, a teorizagdo sobre os processos de
aquisi¢ao de linguagem proposta por Lemos (1992, 1995, 1998, 2000, 2002,
2006, dentre outros), na qual se suspende a naturalizagdo'® dos processos
ai envolvidos, diferenciando-se dos estudos em que a fala da crianca estd
carregada de “intengdo comunicativa, inferida de seu suposto contexto de
enunciagdo’ ou daqueles que a inserem em “estagios de desenvolvimento”
relacionados aos “conhecimentos lingiiisticos” atribuidos a ela (LEMOS,
2002: 47) e adquiridos a partir de um desenvolvimento hierarquizado dos
niveis linguisticos (fonético/fonoldgico, sintatico, morfolégico, semantico).

Contudo, ao envolver os processos que enredam o aluno em sua escritura,
estamos cientes da diferenca entre os dados que analisamos e aqueles em
aquisi¢cdo de linguagem oral discutidos por Lemos na maioria de seus
textos e, mais recentemente, sua preocupacio em “voltar-se para aquelas
criangas que ou sucumbiram ou se enredaram em sua trajetdria (patologia
da linguagem e psicopatologia infantil)” (LEMOS, 2002: 64). Essa diferenca
diz respeito mais ao universo empirico e ao recorte metodologico do que as
consequéncias teoricas que dela possam advir, pois, como a prdpria autora
escreveu recentemente “nenhuma das relacdes estruturais discutidas neste
trabalho deixa de comparecer na fala adulta [e, acrescentariamos, na fala
do aluno também], que estd longe de se manter homogénea através de
diferentes tipos de discurso e de situagées” (LEMOS, 2006: 31). Esse ponto,
entretanto, exige alguns cuidados sobre a especificidade de nosso objeto

1% Esse termo ¢ usado pela autora como forma de marcar sua posicdo critica diante dos
estudos em aquisi¢ao de linguagem. A isso, soma-se igualmente a recorréncia da palavra
crenga em varios de seus escritos.
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e sobre as questdes que ele convoca. E por essa razio que nossas analises,
apesar de se filiarem a teorizac¢do estabelecida por Lemos, contam também
com a reflexdo de tedricos vinculados a outros campos de saber, mas que,
sem perder de vista o rigor em nossa construgdo tedrica, possa oferecer
suportes para nossa interpretacao.

O carater'” fragmentario, heterogéneo e imprevisivel da fala da crianca
ao ser tomado “com(o) ponto de interrogagdo” — para usar uma expressio
que intitula um dos artigos de Lemos (1999) - deveria suspender o “uso de
qualquer teoria lingiiistica” e a certeza das “descrigdes das categorias lingiiis-
ticas” no processo de aquisi¢ao e, consequentemente, interrogar o proprio
investigador que se dedica aos processos de aquisi¢dao de linguagem.

E em torno do rigor que se deve estabelecer frente ao estatuto tedrico
dessa empiria que Lemos aproxima-se de autores como Saussure (1989) e
Jakobson (1975), a luz da releitura que deles fazem Lacan (1998) e Milner
(1987;1989)*8, visando sustentar sua posi¢ao e abrir um caminho alternativo
para os estudos que ai se dedicam.

Esse “triplo” carater da fala da crianca e o compromisso ético do
investigador em aquisi¢do de linguagem impedem que a lingua seja tomada
como objeto de conhecimento ou de aprendizagem, cuja relagdo com o
falante se estabelece a partir de um processo de apropriagdo paulatina e
cumulativa até seu dominio pleno e consciente.

7 Em relagio a empiria da fala da crianga, caracteristica apontada por estudos da area, e

destacadas por Lemos (2006: 23), trés pontos cruciais estdo presentes: 1. “tanto expressdes
corretas quanto incorretas sio encontradas na fala de uma mesma crianga, numa mesma
sessdo de gravagdo”; 2. “a ordem de emergéncia de expressdes e estruturas ndo pode ser
prevista/antecipada, com base no seu grau de complexidade na lingua a ser adquirida”;
3. “apesar da heterogeneidade e imprevisibilidade da fala da crianga do ponto de vista
lingiiistico, falantes dirigem-se a ela e a interpretam como um falante de uma lingua”
Ressaltamos que a indicagdo dessas obras tem por fungéo a contextualizagio ao leitor do
quadro teérico em que se insere a reflexdo de Lemos. Néo pretendemos com isso reduzir
o0 escopo de seu trabalho as obras citadas. Para uma melhor compreensio da leitura de
Saussure feita por Lemos, pela via da psicandlise, conferir o artigo de Silveira (2006).
Ressaltamos que a pertinéncia da interpretagdo dada aos escritos de Saussure também
pode ser melhor compreendida nos textos editados por Simon Bouquet e Rudolf Engler
(SAUSSURE, 2001) e pelo extremamente relevante trabalho de Pétroff (2004).

Lemos defende uma dupla impossibilidade na relagdo entre sujeito e lingua — que, no
entanto, atravessa a maior parte dos estudos em aquisi¢do de linguagem -, a saber, a
“impossibilidade da aprendizagem” e a “impossibilidade do desenvolvimento”, dado que,
enquanto sistema de relagoes, a lingua ndo é “parcelavel, nem ordenavel segundo uma
hierarquia baseada na possivel complexidade de seus elementos” (LEMOS, 2002: 47).
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Nesse lugar de diferenca tedrica frente ao que predomina nos estudos em
aquisi¢do de linguagem também se articula a nogdo de alingua® (MILNER,
1987), registro que consagra toda lingua ao equivoco, “desestratificando,
confundindo sistematicamente som e sentido, mencdo e uso, escrita e
representado, impedindo, com isto, que um estrato possa servir de apoio
para destrinchar um outro” (MILNER, 1987: 15). Convocado pelo fato de
haver lingua (sujeitos falantes) e inconsciente, a alingua vem nomear aquilo
que é da ordem do nao-todo, do ndo-idéntico, daquilo que “ndo cessa de
néo se escrever ai” (MILNER, 1987: 25).

O balizamento desse conceito ndo estd, seguramente, restrito a fala da
crianca. Ele é o ponto para o qual converge tudo aquilo que na lingua faz
furo, a saber, a instancia da proferi¢do, da enuncia¢io, da condi¢ao inerente
e inexoravel de todo sujeito falante, da possibilidade de poesia, do ato falho,
do chiste, do lapso, da psicose... enfim, o “ponto de cessa¢ao” ou “ponto
de poesia” é efeito da alingua, promovido pela “homofonia, homossemia,
homografia, tudo o que suporta o duplo sentido e o dizer em meias palavras,
incessante tecido de nossas conversacoes” (MILNER, 1987: 13).

4. OUTRO ENQUANTO DISCURSO

E sobre essa base tedrica, assentada no funcionamento linguistico-
discursivo ao qual todo sujeito-falante esta submetido, que podemos dizer
do nosso compromisso com o texto do aluno, aquilo que escreve - e fala
durante o processo escritural — desse lugar institucional, quando em seu
ato podemos reconhecer seus movimentos, efeitos da prépria “instancia de
proferi¢do” (MILNER, 2006: 32) e tudo aquilo que ela convoca e oblitera.

O que interrogamos acima se reflete aqui, isto é, a dimensao multimodal
da onomatopeia que se manifesta nas HQs poderia interferir no
funcionamento linguistico-discursivo que envolve processo de escritura em
ato de alunos em processo de alfabetizagdo, de modo que elementos visuais
se relacionem com o texto em vias de ser inventado? Essa questdo carrega
outra: se hd constitutivamente uma relacdo de alteridade na fundacéo do
sujeito capturado por esse funcionamento, como poderiamos identificar
indices dessa relagao?

*® Termo trabalhado por Milner no livro O amor da lingua, mas inicialmente forjado por
Lacan (1985: 190), buscando nomear o nao-todo, o que resiste a ser apreendido em uma
totalidade quando afirma que “o que se sabe fazer com alingua ultrapassa de muito o que
podemos dar conta a titulo de linguagem [...] uma linguagem sempre hipotética com
relagdo ao que a sustenta, isto ¢, alingua”
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Para avancarmos nessas questdes precisamos entdo a natureza do Outro
que, apesar de ser instanciada estruturalmente pela lingua, ndo pode
apagar nem o sujeito falante, nem o “principio organizador [...] em torno
do qual se organiza o restante dos sujeitos” (DUFOUR, 2005: 30). Esse
principio, marcado no espago e no tempo, é condi¢do para entendermos
o modo de funcionamento do Outro, pois 0 acesso a ele somente pode se
dar por “estrutura de ficgdo’, instaurada simplesmente pelo fato de haver
falante. Nao ha lingua sem falante, nao ha falante sem lingua. Uma relagao
indissolavel através da qual se articula esse principio de unidade constituido
pela relacao do sujeito com seus semelhantes (mae, pai, familia, amigos,
professores...) representantes do funcionamento linguistico-discursivo que
mobiliza crengas, narrativas, leis, normas, regras, textos... e, a0 mesmo
tempo, por aquilo que resiste a unidade. Esse paradoxo entre o que faz
feicao de completude (figuras em que os sujeitos se engancham como
condicdo para serem falantes) e o que porta a incompletude é o paradoxo
do Outro, que funda, através de suas marcas no espago e no tempo, toda e
qualquer relagdo de alteridade e, portanto, toda e qualquer possibilidade de
advir sujeito-falante.

Nao ha acesso direto ao Outro, mas somente sua “ficcionaliza¢do’, isto é,
o sujeito, em seu processo de identificagao simbdlica e imaginaria, é tomado
por figuras que tém “estrutura de fic¢do’, definida por Dufour como “um
ou uns seres discursivos nos quais o sujeito cré como se fossem reais [...]
seres que, diante do caos, asseguram para o sujeito uma permanéncia, uma
origem, um fim, uma ordem” (DUFOUR, 2005: 38).

A lingua como alteridade, funcionando nas condi¢des de produgio de
todo discurso, como motor de instanciagdo do dizer, dispde, por sua vez,
dos operadores metaférico e metonimico®’; essa “idéntica dupla relagao”
resume as relagdes de “conjunc¢do’ e “disjun¢do’, em que a metonimia
organiza a consecug¢do e conexao da cadeia sintagmatica, e a metafora
“procede a substituicdo” (DUFOUR, 2000: 104)*.

*! Esses dois operadores organizam o dispositivo enunciativo trinitério ou a “trindade natural
da lingua” (DUFOUR, 2000), constituida pelos “trés termos ‘eu;, ‘tu) ‘ele; que conformam
instantaneamente o seu (do locutor) espago simbolico, pessoal e social” (DUFOUR,
2000: 52). Enfatizamos, desse modo, que entendemos a lingua como representante desse
“dispositivo trinitario”, conforme longamente discutido e defendido por esse filésofo
francés.

*? Conferir no livro Os mistérios da trindade, particularmente a 2° parte, intitulada “A
trindade e a lingua” (p. 67-136).
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E a possibilidade de acesso a fungdo simbdlica que ird inscrever o sujeito
em certo modo de funcionamento linguistico-discursivo. Essas reflexdes
ajudar-nos-ao a analisar o modo como o Outro pode se presentificar em
alguns aspectos que indiciam a subjetividade de alunos no momento de suas
primeiras escritas. Partimos, entdo, da hipdtese de que os “seres discursivos”
sdo representados, de forma sobredeterminada, heterogénea, fragmentada
e imprevisivel, pela multiplicidade de textos e imagens que circulam através
das complexas praticas discursivas ai instauradas, compondo tanto o
universo cultural que ird alimentar os manuscritos escolares e seu processo
escritural, quanto o modo singular como esses “seres” afetam cada aluno,
fazendo, naquilo que se escreve, “efeito de texto’, estabelecendo principios
de unidade e alienagdo e pontos de resisténcia e separagio. E nesse sentido
que entendemos o Texto, no processo inicial de aquisigdo de linguagem
escrita, como instancia representativa do Outro; dai podermos dizer que
o Outro é composto pelos textos* que tém estatuto de figuragao, isto &, de
“figura de Texto”

Dizendo de outro modo, a subjetividade na relagdo com a alteridade
instaurada na sala de aula e nos processos de escritura é condi¢ao do discurso
do Outro (cuja instancia de representagdo ¢ instaurada por professores,
colegas, textos diversos, materiais didaticos, etc.), atuando, portanto, como
demanda de interpreta¢do daquilo que decorre da fala e da escrita do aluno.
A equivaléncia dessa nogao - tratada em contexto escolar — ao que Lemos
assume em seus estudos em aquisi¢cdo de linguagem oral justifica-se pelo
fato de ela tomar “o outro enquanto discurso ou instancia de funcionamento
da lingua constituida” (LEMOS, 1992: 131, grifo nosso). Isso nos autoriza
aproximar a condi¢do subjetiva e sua relagdo de alteridade a partir da
consideracdo de um tempo e um espa¢o historicamente determinado.

5. PROCESSO DE ESCRITURA EM ATO E MANUSCRITO ESCOLAR:
POSSIBILIDADE DE ARTICULAGOES MULTIMODAIS

Como dissemos na introdugao deste artigo, o foco sobre o processo
de escritura para que se possa melhor analisar os manuscritos escolares
(o produto) permitiu desenharmos um procedimento metodoldgico
caracterizado como “processo de escritura em ato” (CALIL, 2003: 31); a
filmagem do fluxo da pluma durante o premier jet, como dizem os franceses,

** Aqui estamos entendendo “texto” a partir de sua dimensdo multimodal.
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associado a gravagdo do que falam os alunos durante esse instante,
contribuiu tanto para sublinhar pontos de tensao desse processo, quanto
para o resgate in locus do ato de se escrever, cerceado pela dindmica propria
de uma sala de aula e preservado através do registro multimodal.

Ao valorizarmos esse procedimento através da expressio ‘em ato” e,
assim, marcar a intengdo em darmos alguma visibilidade a subjetividade
tracada nesses processos de escritura, cujas pistas podem ser (a)largadas ao
longo da folha de papel ou enunciadas pelas vozes dos alunos, permite-nos
lidar com aquilo que “sobra” do ato de falar durante 0 momento em que se
esta escrevendo.

O fragmento do processo de escritura em ato que iremos analisar®
foi coletado em 1991, no dia 28 de novembro, na cidade de Sio Paulo. O
manuscrito resultante desse processo recebeu o titulo “Os treis*® Todinhos
e a dona Sabor” e foi escrito pela diade Isabel e Nara, que tinham,
respectivamente, 7 anos e 1 més e 6 anos e 5 meses. Elas estudavam em uma
importante escola particular paulistana e estavam inseridas fortemente na
cultura letrada valorizada na época.

Dividiremos nossa andlise em 2 momentos, fazendo uma espécie de
“caminho ao contrério’, a saber, partiremos do produto em dire¢ao ao pro-
cesso. Comecaremos por descrever um fragmento do manuscrito acabado
para depois destacarmos o dialogo entre as alunas através do apoio do pro-
grama Eudico Linguistic Annotator (ELAN)?*. Esse programa oferece ferra-
mentas interativas para se trabalhar a complexidade de dados registrados
em sistema audiovisual, incorporando a transcri¢do, de forma bastante
fidedigna, simultanea e precisa, distintos aspectos presentes na situagdo
filmada, como, por exemplo, gestos, expressoes faciais, direcdo do olhar,
falas, rasuras orais e escritas, entre outros aspectos semidticos que possam
ser definidos e organizados em “trilhas™* separadas, permitindo uma maior
sincronia do momento exato em que se deu uma e/ou outra agio.

** Qutros fragmentos desse mesmo processo de escritura encontram-se analisados em Calil

(2004, particularmente, capitulo 1).

% Preservamos a forma ortogréfica anotada pelas alunas.

*6 Esse programa é desenvolvido pelo Max Planck Institute for Psycholinguistics e pode ser
obtido gratuitamente em <www.lat-mpi.eu>.

*7 As “trilhas” fazem parte dos recursos que o ELAN oferece, juntamente com a marcagio de
tempo e a imagem do video. Essas trilhas podem ser definidas em fungao da necessidade
do estudo e das categorias de analise em foco.
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6. PRIMEIRO MOMENTO: O MANUSCRITO

A. UMA CLARA ONOMATOPEIA

Os manuscritos dos alunos sofrem as interferéncias das figuras de Texto
a que estdo alienados, cujos efeitos permitem formas de inscrigao simbolica
e imaginarias singulares e constituem as relagdes de alteridade, condigao
para a entrada no funcionamento linguistico-discursivo. J& em estudos
anteriores (CALIL, 2008b; 2008¢) mostramos o quanto alunos em processo
de alfabetizagio, leitores dessas histérias em quadrinhos, guardam em seus
primeiros manuscritos indices dessas relagoes.

A partir domanuscrito “Ostreis Todinhoseadona Sabor” identificaremos
a emergéncia de uma onomatopeia que parece advir das HQs lidas.
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Figura 2 - 0 “PLIM” (extrato do manuscrito “Os treis Todinhos e a dona Sabor”*)

*® Nessa historia, os personagens “Treis Todinhos” s6 falavam e a mie deles ndo aguentava
mais que eles s6 conversavam. Para resolver o problema, um feiticeiro aparece. A partir
disso, transcreveremos o fragmento citado, alterando a escrita original das alunas
através da corregdo dos erros ortograficos, dos sinais de pontuagdo e da paragrafagao
acrescentados para uma melhor compreensao do leitor. “Entdo: / — Ganciaa... / Plim!! / -
Pronto. / Eles foram para casa. Eles nao respondiam nada. / - Oi, tudo bem? / Entao eles
perceberam e acharam o feiticeiro. O feiticeiro, o feiticeiro, o feiticeiro falou: / - Ah, é! Eu
$6 dei trés. E s6 quatro. Gimgdo... / Plim!! / — Pronto. / Eles voltaram para casa e a mie
ficou feliz”
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As formas “PLIM”, destacadas entre as palavras magicas (“‘GAMCIAA,
“GIMGAQ”) ditas pelo feiticeiro e aquela que indica o fim da mégica
“PRONTO’, representam, evidentemente, o som da magica que fez. Modo
de representagdo que, como mostramos acima, esta presente nos gibis da
Turma da Mdnica. Sua presen¢a no manuscrito das alunas aparece de forma
estabilizada, escrita no fluxo da cadeia sintagmatica, sem ruptura sintatica
ou semantica, ainda que nao possamos identificar nenhum elemento visual
acompanhando ou intensificando seu sentido, nem mesmo em que instante
as alunas decidiram escrevé-la. O fato de essa onomatopeia ndo apresentar
as marcas grafico-visuais caracteristicas de sua emergéncia em HQ nao
impede que reconhecamos sua intertextualidade e a identifiquemos ao
modo de representagdo sonora convencional que a magica recebe nas HQs
da Turma da Monica.

B. UMA CARA ONOMATOPEIA?

Ainda que a emergéncia dessa onomatopeia traga as marcas da
interferéncia dos textos que leem, indicando tanto uma rela¢ao de alteridade
que o manuscrito dessas alunas mantém com outros textos, quanto a
posi¢do subjetiva que permite a elas inventarem uma histéria langando
mao daqueles significantes que lhes sao culturalmente transmitidos e
garantem-lhes o “principio de unidade”, nao teriamos aqui nada além da
previsibilidade de seu modo de funcionamento, em que o linguistico se
impoe como referéncia maior. Isto é, o que vem das HQs entra dentro das
possibilidades linguisticas de um texto escrito sem imagens.

Contudo, o leitor poderia estar se perguntando o que isso tem a ver
com a articulacio entre o verbal e o ndo-verbal que defendemos ha pouco.
De fato, essa onomatopeia marcada linguisticamente em dois momentos
diferentes do manuscrito de Isabel e Nara nao traz nenhum daqueles
elementos visuais que permitiriam uma aproximagdo com a leitura
multimodal, embora “PLIM” possa indicar, discursiva e semanticamente,
a relagdo de alteridade com as HQs.

Para mostrarmos que essa relagdo nao se limita aos seus componentes
linguisticos, mas se expande para outros sistemas semiologicos, fazendo
dessahistoriaalgo absolutamente singular, principalmente se considerarmos
o fato de serem alunos de apenas 6 anos de idade, precisamos voltar ao
manuscrito analisado.
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Figura 3 - o “siléncio” (fragmento do manuscrito “Os treis Todinhos e a dona
Sabor”)

E provavel que poucos leitores deste artigo tenham atentado para esse
espago em branco entre as falas de um personagem (“Oi. Tudo bem?”) e a
voz do narrador (“Entéo eles perceberam?”). Seria mesmo dificil de se ler o
“vazio” entre duas palavras, marca ndo esperada na escrita de uma histdria
sem imagens. Talvez mais dificil ainda seja atribuir um sentido para aquilo
que ndo esta escrito. Aqui, a palava cede lugar ao visual, ao espago grafico, ao
nao-verbal, porém o espago em branco mantém um forte valor linguistico.
Valor que significa a auséncia, a falta de voz dos Todinhos ou o modo
como eles “falam”, “respondem” a pergunta “Tudo bem?”. Marca gréfico-
visual que representa o “som” da fala dos personagens ao ficarem sem
voz, portanto, guarda o sentido de uma onomatopeia e, a0 mesmo tempo,
indica uma metafora visual, em que o espaco é delimitado pelas palavras
que o antecedem e o sucedem. Criagdo que poderia ser interpretada como
absolutamente inventiva, ndo fosse sua presen¢a também quase comum as
HQs da Turma da Monica, em que reconhecemos, novamente, a intensa
relacdo de alteridade advinda do universo letrado em que as alunas se
inserem, como pode indiciar o quadrinho abaixo.

NOSSA! UMA
BONEQUINHA
ABANDONADA!

>

-

P D m——

Figura 4 - a “voz muda” ou “baldo mudo”
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O vazio representado pelo baldo em branco, seu contorno ondulado,
o apéndice indicando uma “fala” da personagem “bonequinha’, além da
composicao grafico-visual do quadrinho mostrando a bonequinha deitada
e a Monica caminhando e olhando em sua dire¢do, enquanto diz “Nossa!
Uma bonequinha abandonada!”, permitem ao leitor atribuir ao baldo
da bonequinha uma “fala que néo se escuta’, um “som que nio se ouve”
ou uma “voz muda”. Se esse oximoro traz, na combinagio de “sentidos
opostos’, a representagdo grafico-visual do branco no manuscrito das
alunas, ao representar na contiguidade da cadeia sintagmatica a “voz
muda dos todinhos”, por que ndo poderiamos entender nesse modo de
representacdo uma fusdo entre a onomatopeia e o “balao mudo” que néo
deixa de ser uma espécie de “metéafora visual”, perdendo assim as fronteiras
que separam os elementos linguisticos e visuais? Se, de fato, isso faz algum
sentido, ndo haveria nada de errado em dizer que existem “onomatopeias
visuais’, pois, apesar da auséncia de elementos linguisticos, sua entrada no
fluxo sintagmatico, funcionando como a resposta dos Todinhos, garantiria,
em parte, esse estatuto.

A manifestagdo dessa imprevisivel forma significante representada pela
articulagdo entre o texto e a imagem traz mais do que a relagdo de alteridade
que anuncia; ela carrega sobremaneira as posicoes subjetivas das alunas que
a produziram.

7.SEGUNDO MOMENTO: O PROCESSO

A. A ESCRITA DO SILENCIO

O alongado “espago em branco” é o registro de um elemento criativo
que foge a qualquer condicdo de previsibilidade e, ao mesmo tempo,
singulariza a relacdo dessas duas meninas na posi¢ao de scriptor. Para
se entender aquilo que estamos assertando, recorreremos ao extrato do
“manuscrito oral” (CALIL, 2008a) filmado durante o momento em que
estavam combinando esse trecho da historia; texto multimodal composto
pelas falas, gestos e expressdes dos coenunciadores participantes desse
processo, além do registro do exato momento em que a “onomatopeia
visual” foi representada.
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Extrato 1*°: a “magica” que virou “buraco”

ISABEL FALA Nao. Porque euja eiscreV|~dep0|s que e]e fez a magica.... Ol. Pronto. Eles foram pra
casa.... Eles ndo.... ra... ...ndo.... respondia nada.

TC 1 00:38:17.650 - 00:38:29.440
NARA FALA Eles falaram...

00:38:28.690 -
Tc2 00:38:30.610
NARA GESTO INDO PEGAR O LAPIS DEI.
TC3 00:38:30.240 - 00:38:32.070

AFASTANDO A MAO PARA NAO

ISABEL GESTO DAR O LAPIS.
TC4 00:38:30.360 - 00:38:32.680
NARA FALA Faz assim... |A mae perguntou... Oil Tudo bem? filhos... com a cabeca.
NARA GESTO MEXENDO A CABECA AFIRMATIVAMENTE.

00:38:30.610 -
TC5 00:38:32.070 |00.38.32.070 -00:38:36.150
NARA FALA Siiiim... Mas sem respondééé.
TC6 00:38:36.150 - 00:38:40.220
ISABEL FALA T4a4.... Nao! Caaaalmaa...
FI'C 7 00:38:36.410 - 00:38:40.220
ISABEL FALA Eu faco Um buraco aqui... uuuumaa coisinha aqui...
TC8 00:38:40.220 - 00:38:48.130

APONTANDO NA LINHA, LOGO APOS A ESCRITA DE“ELES NAO RESPODIA / NADA'

ISABEL GESTO ESCREVENDO ‘Ol TU' DO’
TC9 00:38:40.240 - 00:38:53.940
|I_SABEL FALA Oi! Tuuuuuuu... doo... beeem?
TC10 00:38:48.130 - 00:38:53.940
TEXTO ESCRITO OITUDO
TC 11 00:38:48.130 - 00:38:48.947
ISABEL FALA |Oi. Tudo bem? Agora vou escrever aqui.
TC12 00:38:53.940 - 00:38:58.920
ISABEL GESTO ‘BEM'PULANDO UM ESPACO EM BRANCO NA MESMA LINHA.
TC 13 00:38:53.940 - 00:39:01.420

> A grade a seguir segue as convencdes graficas estabelecidas pelo programa ELAN,
onde estdo indicadas as seguintes “trilhas”: “ISABEL FALA", “NARA FALA’, “ISABEL
ESCREVE”, “TEXTO ESCRITO”, “ISABEL GESTO”, “NARA GESTO” e “TC”, que se
refere ao tempo cronometrado (hora, minuto, segundo, centésimo de segundo) desde o
inicio da filmagem.
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NARA FALA Tudo.

00:38:55.260 -
TC14 00:39:01.090
ISABEL FALA [Dai eles perceberam... entao...
TC 15 [00:38:58.920 - 00:39:05.800
ISABEL GESTO ESCREVENDO ‘ENTAQ’
TC 16 00:39:01.420 -

00:39:07.597
TEXTO ESCRITO [IMTAO |

icdo, abaix .
Para complementar essa transcri¢ao, abaixo apresentaremos a imagem
que compoe o frame do programa ELAN. Nesse momento temos o gesto
. <« ~ b2l . <« . b2
feito por Isabel ao encontrar a “solucdo” para a escrita do “mutismo” dos
personagens.
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=
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[
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&ELH‘L“ Eutago umbyrace g Umad S0Inha sl I
1SABEL GESTO |A?OP!'IT!HDUFELI\HJ.LDDOAPUSAESCRJ“DE‘ELE’SNDRESWJMN‘ ESCREY
1]
T e |—

Figura 5 - o gesto de Isabel.

E nesse espago de tempo entre 00:38:40.220 - 00:38:48.130 (TC 8) do
processo de escritura em ato da historia “Os treis Todinhos e a dona Sabor”
que Isabel, indicando com os dedos, aponta para a linha em que ird fazer o
“buraco” e diz: “~ Eu faco... um buraco aqui... uuuuumaaa coisinha aqui...”

A imagem das méos de Isabel, associada ao que diz, confirma a presenga
do espago em branco entre as escritas de “Oi. Tudo bem?” e “Entao eles
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perceberam., significando a “resposta sem responder” dos trés Todinhos
que fariam “sim, com a cabega”. Sua marcagdo na contiguidade da cadeia
sintagmatica aproxima-se da forma que toma um “balao mudo’, a maneira
do que aparece nas HQs que 1é. Isso ainda confirma a série associativa
montada pelo jogo enunciativo entabulado pelas alunas a partir de uma
magica que, ao invés de fazer os Todinhos falarem menos, emudeceu-os.
Vejamos o desenrolar desse jogo analisando o modo como se articularam
os operadores metaférico e metonimico no funcionamento linguistico-
discursivo ai estabelecido.

Bem antes da emergéncia dessa marca feita por Isabel, havia sido dito
que os Todinhos tinham um problema: “eles s6 conversavam”. O feiticeiro
aparece e faz uma “magica” para que eles parassem de conversar tanto.
Como a magica deu errado, ao chegarem em casa, “eles ndo respondiam
nada’, como mostra a fala de Isabel no TC 1 e a fala de Nara no TC 5,
acompanhada de seu gesto afirmativo com a cabega, indicando que
personagens perderam a voz. E no TC 6 que Nara enuncia o “sim” que eles
diriam e, a0 mesmo tempo, expressa o conflito de responder, “mas sem
respondééé””.

Como escrever uma resposta sem responder nada? Como escrever a
fala de personagens que ficaram emudecidos? Como dizer que eles estavam
sem voz?

A proépria Nara ja havia sugerido uma saida ao dizer que eles respondem
“com a cabec¢a’, mas essa “solucdo” ndo encontra eco no texto escrito. A
“resposta” dos Todinhos vem da associagdo feita por Isabel ao agrupar
metaforicamente a “voz muda” a representagdo grafica através de um
“espago em branco’, nomeado por ela por “um buraco” e, logo em seguida,
“uma coisinha” (TC 8), a ser representada na folha de papel logo apds a
delimitacao da pergunta feita pela mée e a subsequente voz do narrador.

E essa associacdo entre a “voz muda” e sua representacdo grafica que
remete & imagem de um “baldo vazio”, como nas HQs, mas sem sua linha de
contorno, a responsavel pela emergéncia dessa fusao entre a representagao
de uma “onomatopeia” e de um “baldao” Essa quase imperceptivel e
absolutamente imprevisivel espécie de “onomatopeia visual” - efeito de
uma relacio de alteridade fortemente inscrita através dos textos das HQs
- produz, na verdade, uma pequena pérola “linguistico-visual” escondida
por entre as letras e palavras desse processo criativo, diferentemente do
que aconteceria com a potencial, previsivel e estabilizada escrita de “eles
responderam ‘sim’ mexendo com a cabega’”.

Andlise multimodal de uma histdria inventada: o caso da onomatopeia visual

35



36

CONCLUSAO

Procuramos mostrar, na reflexao desenvolvida, o quanto a articulagdo
entre a andlise de uma filmagem realizada durante o processo de escritura de
duas alunas e o produto escrito desse processo pode enriquecer e permitir a
interpretacao de elementos nao- linguisticos que interferem e fazem parte
da inven¢ao de uma histdria. Associado ao ELAN, programa de transcrigao
audiovisual, incorporamos em nossa analise o movimento gestual que
acompanha a fala de Isabel, no momento exato em que encontra a solugao
“linguistico-visual” para a continuidade do texto.

O “espaco em branco” deixado por ela, marcando a entrada imprevisivel
da “resposta” muda dos Todinhos, atua através de uma dimensao multimodal
e ¢ um indice do funcionamento da alingua, que, como dissemos acima,
desestratifica, confunde “escrita e representado, impedindo, com isto, que
um estrato possa servir de apoio para destrinchar um outro” (MILNER,
1987:15) e mostrando como o sujeito estd a mercé desse funcionamento. O
que ndo significa “falta de controle” do sujeito, mas sim o reconhecimento
de que o “controle” é sempre a posteriori, ¢ um efeito imagindrio do
movimento associativo. A emergéncia da representacio grafica, advinda de
uma relagao associativa feita por Isabel entre o “baldo mudo” do universo
das HQs e o que nomeia por “buraco’, ganha forga linguistica quando se
insere no fluxo sintagmatico, articulando o que ja foi escrito, com o que
ainda sera.

Uma relagdo de diferenca em que a alingua aparece através do efeito
que produz na articulagdo entre o registro Simbdlico e Imaginario. Esse
efeito se manifesta como uma possibilidade de representacido que somente
¢ possivel porque as posi¢cdes subjetivas encontram no Outro (relagao de
alteridade) seu lugar de fundagao, funcionando, de um lado, como aquilo
que dd consisténcia ao dizer (figuras de Texto) e, por outro, pelo que sempre
resta a dizer, a incompletude constitutiva do dizer, ou seja, aimpossibilidade
de representagéo total do Outro.
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