Resumo

A proposta deste estudo ¢ examinar a maneira pela qual John Fowles
promove a “reescritura” do século XVII em A Mageot, focalizando o
passado histérico do ponto de vista do homem do século XX. Ao fazé-lo,
o autor concede voz a personagens que representam minorias sociais,
instaurando e subvertendo o contexto historico. A intertextualidade, a
narrativa autoconsciente ¢ a ironia tém papel preponderante na
interpretagio critica do passado, conferindo & obra o estatuto de metaficcio
historiografica.
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ABSTRACT

The purpose of this work is to examine the way for which John Fowles
provides a re-writing of the eighteenth century in A Maggot, by focusing
on the historical past from the point of view of a twentieth-century man.
On doing it, the author gives voice to characters that stand for social
minorities, by first establishing and then subverting the historical context.
Intertextuality, self-conscious narrative and irony play significant roles in
critically reviewing historical past, conferring to his work the status of
historiographic metafiction.
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A critica literaria moderna tem-se voltado continuamente para as
narrativas historicas de producao contemporanea, no intuito de investigar a
maneira pela qual elas “reescrevem” o passado historico. Nesse processo de
“reescritura” do passado, hd uma recorréncia de narradores autoconscientes,
que ndo 0 narram os acontecimentos, como também levam o leitor a interagir
com o texto, reconhecendo nele os vestigios do passado textual.

Essa interagao, conforme afirma Linda Hutcheon (1991, p. 11-12),
provém da constatagio de uma relagio paradoxal que se estabelece entre a
auto-reflexividade da narrativa e o contexto historico-social no qual se situa
a diegese. Hutcheon denominou os textos assim construidos “metaficcao
historiografica’, ou seja, uma narrativa profundamente narcisica, que se
autodefine como um construto do autor, e que, paralelamente, se apropria
do passado através de acontecimentos e personagens histdricos.

A apropriagao do passado, na metaficgao historiografica, tem por fina-
lidade evidenciar o distanciamento entre o fato historico e o acontecimento
empirico, a relatividade do conceito de verdade, mostrando que aquilo que
antes era aceito pela historiografia e pela literatura como certeza €, na reali-
dade, produto do intercimbio autor-contexto, da filtragem de dados do real.
Apdia-se, portanto, na afirmacio de que a capacidade interpretativa do ho-
mem ¢€ o instrumento pelo qual ele constrdi a literatura e a historia.

Segundo Hutcheon, a metaficgao historiogrifica estd relacionada ao
que se convencionou chamar “pds-modernismo” A par de todas as discussoes
acerca da existéncia ou ndo do pos-modernismo como estilo literdrio,
Hutcheon estruturou uma “poética” do pos-modernismo. Para ela, o que se
chama de “pods-modernismo” nio € uma tentativa de estabelecer um novo
paradigma, uma vez que a atitude pos-moderna é a de desestabilizacio dos
canones, sejam eles quais forem. Nao hd, assim, um estilo pés-moderno,
mas certa cumplicidade de atitudes na maneira de abordar o texto, carac-
terizando determinados tipos de narrativas, entre elas a metaficgao histo-
riogrifica.

Em Poética do pos-modernismo, ela cita alguns dos tragos relativamente
presentes nas obras tidas como metafic¢do historiogrifica: a autoconsciéncia
narrativa, a intertextualidade, principalmente com a historia enquanto
ciéncia, e a parodia. Hutcheon concebe a historia como algo que so existe
textualmente, na medida em que, dada a impossibilidade de vivermos o
passado historico, so temos acesso a ele através de seus textos. O questio-
namento maior da tensio pés-moderna, que se concretiza na metafic¢io

1 Hutcheon denomina "metaficgio historiografica” os romances que sio auto-reflexivos e, ainda assim,
paradoxalmente, se apropriam de acontecimentos € personagens historicos,
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historiografica, ¢ quanto a natureza das relacoes entre a historia e a realidade
e entre a realidade e a linguagem.

Este ensaio tem por objetivo analisar o romance A Maggot, de John
Fowles, enfatizando as caracteristicas que permitem a sua inser¢io na cate-
goria de metaficcdo historiografica. Esse tipo particular de narrativa, que
“reorquestra’ o passado sob a dtica contemporinea, € uma narrativa que
foge as caracteristicas do romance histérico convencional, uma vez que este
busca na histéria a sua legitimagdo, enquanto a metaficgio historiografica
recorre a ela para evidenciar o seu carater ficcional.

O pos-modernismo na literatura surgiu como uma forma de desesta-
bilizacdo dos cinones vigentes, viabilizando a construcio de novas identi-
dades a partir da convivéncia das diferencas e dos contrastes. Ao desestabilizar
a hegemonia dos valores estabelecidos, o pds-modernismo nio os repudia,
mas langa sobre eles um olhar dialético. Assim, ao apropriar-se do passado
histdrico, a metaficgao historiogrifica o examina com um novo olhar, que
faz repensar o antigo e o novo, um a luz do outro, de modo intercomplementar,
refletindo, assim, a ética pos-moderna.

Em “The Literature of Replenishment’, John Barth (1984)* afirma que
o romance pos-moderno ideal € o que esta acima da luta entre opostos,
revitalizando a literatura através das relacoes dialéticas e da inovagio formal.

Fowles promove nio s6 um intenso didlogo com o passado histérico,
através dos seus registros textuais, como também com os lextos literdrios,
revestindo sua produgio de um alto grau de experimentalismo que reflete a
busca de uma identidade formal.

Por muito tempo, a historiografia foi considerada detentora das
verdades incontestdveis, tendo por respaldo os registros de fatos historicos.
A Nova Historia trouxe 4 baila a veracidade desses fatos, compreendendo-os
como produtos da interpretagio do historiador e como refletores da dtica
das classes dominantes. Ao mesmo tempo em que o discurso totalizante da
histéria era questionado, todas as forcas unificadoras do saber - denominadas
“narrativas-mestras’, por Lyotard — foram igualmente desafiadas. A resposta
pos-moderna & hegemonia do humanismo liberal foi a afirmacao da dife-
renga, ao invés da identidade homogénea. Cabe observar, no entanto, que,
ao buscar a diferenca, o pés-modernismo confere a si proprio uma identidade,

2 Emsen ensaio " The Literature of Replenishment”, Barth (1984), procuroo esclarecer mal-entendidos
stscitados por um ensaio anterior, “The Literature of Exhavstion” Nesse ensaio, ele afirmava que a
arte contemporinea ¢, de certo modo, uma reelaboragio da arte do passado, uma vez que todas as
estratégias narrativas ja foram utilizadas e estio espotadas, A teoria que desenvolven fin contestada
como tendo atribuido 4 literatura um cardter decadente. Mo entanto, ele pretendia apenas alertar
para o fato de que cabe ao escritor superar a exaustao da literatura, através de novas estratégias
propostas i arte de contar estdrias,
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que, devido a sua caracteristica de atuar dentro dos sistemas que subverte,
nao pode ser considerada um novo paradigma. A diferenga, no pos-
modernismo, é sempre multipla e temporiria.

A rejeicdo de mecanismos totalizadores tem por base as relagdes entre
a verdade e o poder. Se a verdade € enunciada em discursos, estes sdo, por
sua vez, instrumentos de poder e veiculos privilegiados da ideologia, dada a
sua capacidade de moldar priticas, Uma vez que esses mecanismos refletem
a dtica do “centro’, isto ¢, dos detentores do poder, o pés-modernismo exerce
uma acdo centrifuga, busca alternativas nas margens, no dialogizado, no
hibrido, questionando oposi¢oes bindrias que ocultam hierarquias.

O pds-modernismo, ao recorrer 4 histéria, evidencia o estatuto ficcio-
nal do texto. Embora tenha como referente o acontecimento empirico, o fato
historico s é acessivel ao homem através dos seus vestigios textuais, vestigios
esses dependentes da otica e da interpretagio humanas. O passado tem sido,
portanto, legitimado através dos seus textos. A Nova Historia propoe a refle-
xio sobre 0 modo pelo qual os sistemas do discurso dio sentido ao passado
— essa também € a proposta do pos-modernismo.

A Maggot tem por background o século XVIII e apropria-se de
personagens e fatos historicos na construgao da diegese, ainda que o enredo
do romance se distancie desse contexto inicial. Realiza, assim, o que Hutcheon
(1981, p. 11) denominou “paradoxo pos-moderno’, na medida em que revela
a contradicao entre o ficcional e a referéncia histérica sem tentar resolvé-la,

Srruanno o passano M A Macoor

A contextualizagio historica em A Maggot ¢ um tanto complexa, dada
a caracteristica de John Fowles de literalmente fazer experiéncias com a
capacidade do romancista de criar mundos paralelos ao universo do leitor.

Historicamente situada no século XV1II, a agao de A Maggot desenrola-
se na Inglaterra, mais precisamente no leste. Ao invés de situar historicamente
a diegese apenas através da otica do narrador, Fowles exacerba a natureza
textual da historiografia por meio da exposicio heterogénea de diversos
tipos de documentos: alguns auténticos, procedentes de registros oficiais
do século XVIIL E o caso “Historical Chronicle’, de 1736, do Gentlemen'’s
Magazine — um dos primeiros periodicos mensais ingleses, que surgiu em
Londres em 1731 e saiu de circulagio em 1909 -, e de outros forjados pelo
autor: uma noticia de jornal sobre a morte de uma das personagens, cartas
pessoais e os depoimentos, sob juramento, das testemunhas ouvidas pelo
advogado Henry Ayscough, durante a investigacio do desaparecimento de
um jovem, filho de seu cliente e conhecido sob o pseudénimo de Mr.
Bartholomew.
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A soma desse emaranhado de textos dd origem a uma estrutura narra-
tiva hibrida, cujo objetivo parece ser, tanto no nivel do discurso quanto no
nivel da diegese, 0 tema mais caro ao pos-modernismo literdrio: a relativizagio
da histdria, através do oferecimento de multiplas perspectivas de interpretagio
do passado.

Mais que uma “reescritura” do século XVIII, A Maggot revela os meios
usados pelo homem na busca incessante da veracidade nos eventos do passado.
A recusa do ficcionista em relatar os acontecimentos que culminam no
desaparecimento da personagem faz do romance um “quebra-cabeca’, cujo
formato final é multiplo e sempre dependente da corroboracio de quem Ié o
texto. Essa multiplicidade sugere que, assim como a ficgdo, tambem a historia
depende da dtica de quem relata os eventos, do seu grau de envolvimento e do
seu foco de interesses. Estrategicamente, Fowles alterna os segmentos de uma
narrativa tipicamente realista com as reflexoes discursivas de um narrador
autoconsciente, transferindo para o leitor a autenticacio do relato.

Uma outra referéncia historica de suma importincia é o shakerismo,
dissidéncia dos Quakers ingleses, que, liderada por Ann Lee, estabeleceu-se
nos Estados Unidos em 1774, O romance revela a admiragio do romancista
pela Ann historica, que, significativamente, nasce ao fim do romance. Embora
possa parecer estranho que um ateu dedique um romance a uma forma de
religido, ele esclarece té-lo feito impulsionado pelo carisma e determinagio
de uma mulher que, ao fundar uma religiao cujo intuito era combater as
desigualdades sociais, contrariou as convencoes de sua época, rejeitou com
dignidade os padroes que lhe foram impostos e ousou criar uma nova ordem
social.

Os Quakers, ou a Sociedade Religiosa dos Amigos, surgiram no século
XVIL no tempo da guerra civil inglesa. Nessa época George Fox e outros
deram a varios grupos dissidentes uma visao unificada e uma forma de
organizagdo que tém sobrevivido até os dias de hoje. O cognome Quakers
deveu-se ao fato de que eles “estremeciam” diante de Deus.

Por mais de trezentos anos, a Sociedade Religiosa dos Amigos resistiu
4 idéia de escrever um credo listando os dogmas que deveriam ser observados
por todos os membros, pois entendia que isso seria limitar os poderes do
Espirito Santo. Entretanto, alguns Quakers, individualmente, produziram
registros consideriveis, descrevendo a propria experiéncia religiosa.

Por muitas geragoes, desde 1738, as selecoes desses escritos, conju-
gados aos requisitos legais para a condugao de servigos religiosos como
casamentos, funerais e outros eventos, foram unidas em uma antologia
intitulada O livro da discipling, entendendo-se disciplina como discipulado.

E atipico nessa antologia, que exercia a funcio de guia espiritual, o
fato de que cada geragio de Quakers sentia ser necessdria a sua revisao. Assim,
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a questdo dos testemunhos tradicionais evoluiu para os principios de Paz,
Verdade, Igualdade e Simplicidade, e a redaciao da antologia — que continha
invocagoes tradicionais como thee e thou — tornou-se obsoleta.

Os Shakers, foco da atengao de John Fowles - gragas 4 Ann Lee historica
-, foram um grupo de dissidentes que se separou dos Quakers em 1747.
Eram assim conhecidos porque, literalmente, “sacudiam-se” de emocao
durante os seus louvores. O grupo, apos intensa perseguicio, foi para os
Estados Unidos em 1794 e, com o tempo, o nimero de membros foi
decrescendo — principalmente devido 4 sua crenga no celibato - até que desa-
pareceu por completo. Hoje, os Shakers sao recordados apenas pela producio
de pegas de marcenaria, que, apesar de simples, eram muito bonitas.

Nardi Campion (1990, p. 1-35), em sua biografia de Ann Lee, Mother
Ann Lee, Morning Star of the Shakers, revela falos preciosos que elucidam os
caminhos que Fowles tomou ao compor a protagonista de A Maggot, Rebecca
Lee, a mie ficcional de Ann Lee.

A biografia esclarece que pouco se sabe de Ann Lee exceto o que os
raros registros historicos nos deixaram: era filha de John Lee e nasceu em 29
de fevereiro de 1736, em Toad Lane, na parte mais antiga de Manchester,
Inglaterra. Sabe-se, também, e gracas ao livro Testimonies of the life, character,
revelations and doctrines of Mother Ann Lee, and the elders with her, collected
Sfrom living witnesses, in uniton with the Church (1816) - uma coletdnea de
memdrias de pessoas que chegaram a conviver com ela -, que seu pai era
ferreiro e que o nome de sua mae nio consta em nenhum registro historico,
uma vez que a mulher ndo tinha importincia na sociedade da época, embora
seja lembrada como extremamente religiosa e piedosa.

O mesmo livro a descreve fisicamente a partir de dados esparsos da
memaoria de testemunhas: uma jovem baixa, ligeiramente rechonchuda, de
cabelos castanhos claros e olhos azuis. Ann Lee nio sabia ler ou escrever,
mas era dona de uma inteligéncia incomum e tinha uma memoria invejivel.

Como toda crianga da época, nao teve infincia, pois foi posta a traba-
lhar nos moinhos aos oito anos de idade. A riqueza dos donos dos engenhos,
que viviam em amplas mansdes georgianas com vistas para a floresta de
Lancashire, era alimentada com a desgraga e a pobreza dos muitos habitantes
de uma Manchester paupérrima.

Assim, a vida dos moradores de Manchester naquela época se resumia
ao trabalho e as horas passadas nas tavernas, onde buscavam esquecer a
exploragio dos patroes e a imundicie a sua volta. Nio so os homens iam és
lavernas, também as mulheres e jovens, conforme uma das testemunhas: “Tt
is not just adult males who come to the taverns to drug their minds with
alcohol. Alas, no. The mother with her wailing baby, the young girl with her
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sweetheart, the half-clad, ill-fed child, all are jumbled together in those dirty
dens of drink™

A promiscuidade em que viviam adultos e criangas, compartilhando
os mesmos aposentos e banheiros ao ar livre, despertou em Ann Lee uma
rejeicao ao sexo, a ponto de tentar convencer a propria mie de evitar contato
sexual com o pai, que, em razao disso, a espancou diversas vezes.

Com a morte de sua mae, coube a Ann tentar educar os menores, mas
nao conseguiu evitar que sucumbissem a decadéncia moral da época. Ela
mesma so escapou gragas a descoberta da religiao.

A Igreja da Inglaterra era, antes de tudo, comprometida com os rituais
¢ com a questio do poder, pouco se importando com a condicao humana e
com o modo como os pobres se encontravam & mercé de leis brutais.

Naquela epoca, 253 ofensas eram punidas com a morte; cortar uma
drvore ou atirar em um coelho podia resultar em enforcamento, e até mesmo
uma crianga de dez anos podia ser sentenciada @ morte. Ann nao conseguia
crer na justia de uma igreja que corroborava esse abuso de poder.

A sua mocidade foi marcada pelos diversos grupos de dissidentes
religiosos que surgiram: John Wesley, James e Jane Wardley foram seus
contemporaneos. Os Wardleys foram Quakers até 1747, quando formaram
uma nova dissidéncia, a qual Ann aderiu. Seu servigo religioso era diferente
dos demais: comegavam por uma meditagio, seguida de confissio de pecados
e entio expressavam seu louvor a Deus cantando e dangando. Desse hibito
de louvor derivou-se o cognome Shakers. No entanto o que mais atraia Ann
Lee era o fato de que entre eles era dado 4 mulher o direito de falar, ao con-
trario de todos os demais grupos religiosos, que seguiam a risca as palavras
do apostolo Paulo acerca das mulheres: “Conservem-se as mulheres caladas
nas igrejas, porque ndo lhes é permitido falar; mas sejam submissas, como
também a lei o determina” (BisLia Sacrapa, 1Co, 14-34). Jane Wardley, em
seus pronunciamentos, dizia que Deus era, a um s6 tempo, homem e mulher:
Cristo fora o principio masculino de Deus e o feminino ainda estava por vir.

Aos vinte e seis anos de idade, Ann foi obrigada a casar-se por ordem
de seu pai, que, inclusive, escolheu o noivo, apesar de ela ainda conservar o
mesmo repidio ao sexo que a acompanhava desde a infincia. Deu 4 luz quatro
filhos que morreram antes dos seis anos de idade. Isso lhe causou uma revolta
ainda maior contra o casamento que lhe fora imposto, chegando a atribuir a
morte dos filhos a um pecado pessoal. Decidiu, entio, jamais voltar a rela-
cionar-se sexualmente com seu marido, que, revoltado, chegou até a solicitar

3 "Nao s&o apenas 0s homens que vém as tavernas inchriar suas mentes com o alcool. A mée com o
bebé a choramingar, a jovem e sew namorado, a crianga seminua e mal-alimentada, todos se misturam
nagqueles antros imundos de bebedeira™
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o auxilio da Igreja. Contudo, Ann se manteve irredutivel. Surpreendente-
mente, Abraham Stanley, 0 marido, acabou por converter-se ao Shakerismo,
tornando-se também um celibatdrio, 56 vindo a abandonar o grupo treze
anos depois, quando j& haviam se estabelecido na América,

Muito embora a histéria de Ann possa parecer absurda para os padroes
de comportamento de leitores do século XXI, € absolutamente notivel a
persisténcia e a for¢a de uma mulher que tinha contra si todo um codigo
social e religioso. Aos poucos, os seus testemunhos tornaram-se tio elogiien-
tes que © grupo cresceu e até mesmo seu pai e seus irmios converteram-se
ao Shakerismo.

A agao de Ann Lee em seu meio obviamente nio passou despercebida
¢ ela foi, por diversas vezes, mantida presa, como uma ladra ou criminosa
comurm. Em 1770, em um desses periodos de aprisionamento, Ann leve uma
visio que marcou definitivamente o inicio do Shakerismo. Desde crianga,
assim como Joana D'Arc, Ann ouvia vozes e tinha visoes, mas naquele dia ela
“assistiu 4 expulsio de Addo e Eva do paraiso’, visdo que a levou a concluir
que no sexo estava toda a causa da separagio entre o homem e Deus.

Anos mais tarde, em uma das prisdes em que esteve, Ann ouviu Cristo
dizer-lhe que ela era a sua sucessora na terra. A concepcio de uma segunda
vinda de Cristo como mulher nao pareceu estranha aos Wardleys ou aos
demais seguidores, uma vez que os proprios Quakers, dos quais eram dissi-
dentes, concediam as mulheres os direitos que a sociedade negava.

A historia pessoal de Ann Lee, ndo quanto as suas crengas, mas quanto
4 ousadia e 4 insubmissdo aos poderes vigentes, exerceu uma extrema
influéncia na composigao da personagem Rebecca Hocknell, de A Maggot.

A par da referéncia a esses dois grupos religiosos, o ano escolhido por
Fowles para situar historicamente o seu romance, 1736, foi especialmente
tumultuado, devido is desordens causadas pelo embate entre o governo e os
destiladores ilicitos de whisky. Em um desses tumultos, o Capitao Porteous
atirou contra uma multidio em Edinburgh, apds a captura de dois
contrabandistas, um dos quais fugiu, enquanto o outro foi enforcado. O
incidente - conhecido como Porteous Riots, ¢ citado na “Historical
Chronicle” e funciona como um dos referenciais historicos que situam o
romance temporalmente,

A FICCAQ COMO UM MUNDO PARALELO
Na metaficcio historiogrifica os referentes historicos sao introduzidos

e subvertidos, como uma escrita palimpsesta, permeada pela ironia do autor,
que reescreve o passado a luz de seus questionamentos presentes.

Shirley de Souza Gemes Carreira. A Maggot: o século XV revisitade



A relagio do discurso com o poder acompanha a evolugio do homem,
desde as suas primeiras formas de grupamento até a formagio dos estados
nacionais. A missao primordial da metaficcdo historiografica estd na
amplitude de reflexdes que oferece ao leitor, pois, de acordo com Hebbel,
“numa obra de arte, o intelecto faz perguntas; nio as responde” (MErQUIOR,
1980, p. 41). Cabe a literatura o papel de despertar essas reflexdes, nio o de
apontar solugdes. Se a historiografia tradicional é rejeitada em prol de uma
nova interpretagio dos registros passados - e essa questio ¢ levantada na
metafic¢ao historiogrifica -, isso se deve ao fato de que o poder do discurso
nio foi e ndo é privilégio do passado, mas, igualmente, apresenta-se como
uma arma ideologica do presente.

A observagio do estado de "pds-modernidade” faz crer na metaficgio
historiografica como uma resposta sob a forma de indagacio acerca dos
rumos do género romance e — por que nao dizer? - da propria literatura.

Se o pdés-modernismo é ou ndo uma continuidade do modernismo
nio completamente efetivado, se é uma conseqiiéncia ou nio de um
capitalismo tardio, se € ou ndo uma rejeicdo das grandes narrativas, com
certeza nao € o que hd de mais relevante no propésito da metaficgao histo-
riogrifica. A sua esséncia é a de questionar os absolutos e revelar como a
verdade pode ser vista por um prisma, cujas nuances sao sempre diferentes
e possiveis. Ao relatar o evento histdrico, tomando por base o seu registro,
ao distanciar-se dele, desviando o foco da atencio do leitor para interpretagoes
outras que nao as previsiveis, a metaficcao historiografica estd cumprindo o
seu papel de desvincular-se do centro, abrindo um leque de interpretagoes
possiveis nas margens, oferecendo ao leitor um mundo paralelo, que poderia
ter contido também eventos reais e geradores de fatos historicos.

E impossivel, nesse ponto, ignorar a interpretagio de Barth (1984, p.
63-76), assim como a de Jorge Luis Borges, que viam a literatura como um
constante processo de recontar estorias, ou historias, que jd foram contadas.
A originalidade dependeria, entio, dos artificios a serem usados.

Margaret A. Rose (1993, p. 272) afirma que, embora as teorias mo-
dernas da parddia tenham-na reduzido ao burlesco, a visao pés-moderna
resgata, simultaneamente, tanto o seu aspecto metaficcional como o comico,
ao inves de tentar restringi-la a apenas um desses aspectos. Para Rose, a
parodia so pode ser entendida como pos-moderna se desafiar e superar as
reducoes simplistas do passado em favor de uma relagio complexa do
metaficcional e do comico, sendo este ultimo compreendido como algo posi-
livo.

Hutcheon (1991, p. 28) afirma que a parddia nio foi eleita gratuita-
mente pelos autores pés-modernos como meio de expressdo, pois ¢ uma
forma pos-moderna perfeita, gragas a sua caracteristica de desafiar aquilo
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que reproduz. Para ela, a parddia como uma “reflexio com distincia critica”
(HurcHeow, 1985b, p. 6), que prioriza a diferenca em detrimento da simila-
ridade, destituiu-a do carater depreciativo usual.

A Maggot ¢, estruturalmente, uma parddia da estéria de detetive, da
qual, entretanto, se distancia, ao apresentar um didlogo com a literatura
inglesa do século XVIII, como, por exemplo, na utilizagao da técnica epistolar.
Segundo a defini¢ao de Hutcheon, constitui, também, uma parddia do roman-
ce historico tradicional.

Ao mesmo tempo em que promove uma reflexdo critica, o romance
nio abre mao da ironia. David Muecke (1969) estabelece uma diferenca entre
a ironia, em sua acep¢ao geral, e a ironia romantica, A primeira é uma estra-
tégia retorica na qual se observa um contraste entre o significado literal do
que se diz e a intengdo subjacente, enquanto a segunda consiste em uma
estratégia basicamente formal, que enfatiza o carater ficcional da obra literaria.
Em uma breve defini¢io pode-se dizer que a ironia romantica corresponde
as estratégias metaficcionais.

O termo “ironia romantica” tem sua origem no romantismo alemdo,
mais especificamente nos fragmentos de Friedrich Schlegel (1971). Ao
explicar sua teoria, Schlegel afirma que “a ironia é a anilise da tese e da
antitese”, “a forma do paradoxo”. Embora tenha, primeiramente, surgido como
leoria, na prilica a ironia roméntica consiste na auto-reflexividade do texto,
que expode a ficcionalidade do produto estético, isto é, o processo de sua
construgao, e estabelece com o leitor o pacto da verossimilhanga.

Hutcheon (1995) advoga a transferéncia do foco do ponto de vista do
ironista para o ponto de vista do decodificador, ou intérprete, uma vez que a
percepgio da ironia depende em grande parte da atuacio desse decodificador.
Para Hutcheon, a ironia ocorre no espa¢o entre o “dito” e o “nao-dito” e o seu
significado é inclusivo e relacional. A coexisténcia e a interacio entre o “dito”
¢ 0 “ndo-dito” estabelecem as bases sobre as quais o significado da ironia
serd inferido.

A ironia tratada como estratégia retorica tem sido alvo do exame de
muitos tedricos, mas Muecke (1986) estabelece uma classificacdo pormenori-
zada da ironia, que examinaremos tomando o romance que constitui o corpus
deste trabalho como exemplo.

InsTANCIAS DE 1RONIA EM A Maccor
“John Lee would not have understood Cogitoe, erge sum; and far less its

even terser modern equivalent, T am.[...] John Lee is, of course; but as a tool
or a beast is, in a world so entirely pre-ordained it might be written, like this
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book™ {p. 385)" - 0 exemplo citado representa uma categoria que Muecke
denomina ironic mockery, na qual uma personagem é objetivamente
ridicularizada pelo narrador. Observe-se, igualmente, a instancia de ironia
romintica, em que, abertamente, o autor chama a atengio do leitor para o
status do romance como artefato.

E ainda:

She [...] pulled out what she was looking for and, quickly raising her skirts,
sat upon it. She did not have to remove any other garment for the very
simple reason that no Englishwoman, of any class, had ever worn anything
beneath her petticoats up to this date, nor was to do so for at least another
sixty years. One might write an essay on this incomprehensible and little-
known fact about their under-clothing, or lack in it. (p. 339)°

Este exemplo ilustra um caso de instrumental irony, em que existe uma
aparente inocéncia e casualidade no comentdrio do ironista.

No exemplo a seguir ha um caso de observable irony em que a critica a
sociedade moderna, que ainda se mostra mistica apesar dos avancos cien-
tificos, ndo ¢ explicita, mas velada pela aparente critica do narrador a socie-
dade inglesa do século XVIIL

A modern person would not have had a shadow of doubt that Rebecca
was lying, or at least inventing. Gods, except for an occasional Virgin Mary
to illiterate Mediterranean peasants, no longer appear; even in Ayscough's
time such visions were strongly associated with Catholic trickery,
something good Protestants expected and despised. Yet his England, even
his class of it, was still very far from modern certainties. (p. 411)"

Em A Maggot, dada a estrutura hibrida da narrativa e seu relaciona-
mento estreito com o questionamento dos limites entre a verdade e a ficgio,
pode-se dizer que o romance ¢ dialdgico e polifénico - segundo a termino-

4 "John Lee nio compreenderia Cogifo, ergo sum: ¢ muito menos seu laconico equivalente moderno,
‘existo’ [...] John Lee existe, naturalmente; assim como uma ferrumenta ou uma besta, em um mundo
tin inteiramente pre-ordenado, que poderia ser escrito como este liveo,”

“Ela encontrou ¢ gue procurava ¢, levantando as saias, sentou-se. Nao teve que tirar nehima pega

de roupa, pelo simples motivo de que nenhuma inglesa havia usado qualquer coisa que fosse emibaixo

de suas anaguas ate aquela data, ou pelo menos pelos sessenta anos seguintes. Alguem poderia escrever
um ensalo sobre esse fato incompreensivel e pouce conhecido sobre suas roupas intimas, oo melhor,
sobre @ falta delas”

6 “Uma pessoa dos dias de hoje nao teria tido a menor sombra de davida de que Rebecca estava
mentindo, ou pelo menes inventando, Os deuses niio aparecem mais, exceto, é claro, uma Virgem
Maria que se revela ocasionalmente a camponeses mediterrineos; mesme no tempo de Ayscough
tads visdes eram associadas a ardis catdlicos, algo ji esperado e desprezado pelos bons protestantes.
Mo entanto, a Inglaterra de Ayscongh estava ainda muito distante das certezas modermas”

un
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logia usada por Mikhail Bakhtin (1981, p. 119, 136-152) -, um aglomerado
de discursos, vozes, dialetos e pontos de vista diferentes.

No prologo de A Maggot, Fowles explica que o romance surgiu da sua
obsessao pela imagem de viajantes a cavalo através de uma paisagem drida:

This fictional maggol was written very much for the same reason as those
old musical ones of the period in which it is set: out of obsession with a
theme. For some years before its writing a small group of travellers, faceless,
without apparent motive, went in my mind towards an event. Evidently,
in some past, since they ride horses, and in a deserted landscape; but
beyond this very primitive image, nothing. | do not know where it came
from, ot why it kept obstinately rising from my unconscious. (p. 5)°

Revela, também, como um desses viajantes adquiriu um rosto e uma
historia:

However, one day one of the riders gained a face. By chance [ acquired a
pencil and water-colour drawing of a young woman. There was no
indication of the artist, simply a little note in ink in one corner, which
seemingly says, in Italian, 16 July 1683, This precise dating pleased me at
first as much as the drawing itself,which is not of any distinction;yet
something in the long dead girl's face, in her eyes, an inexplicable
presentness, a refusal to die, came slowly to haunt me, Perhaps it was that
refusal to die that linked this real woman with another I have much longer
admired, rather later in history. {p. 5)*

Da imagem que o perseguia, passando pelo retrato da jovem ja morta,
até chegar a personagem historica, objeto de sua admiragio, houve uma
verdadeira metamorfose. A ambigiiidade do titulo é sugestiva. Como Fowles
esclarece no inicio do prologo, a maggot € o estado larvar de uma criatura
com asas, da mesma forma que o texto escrito o €, a0 menos na esperanga do
escritor. No entanto, também pode ser um capricho ou mania. A obsessio

7 “Este capricho (ou larva) ficcional foi escrito pela mesma razio que aquelas antigas pegas musicais
do periodo, igualmente denominadas rraggot: devido a obsessao por um tema. Alguns anos antes de
255 TOMANCe ser escrito, um pequenc grupo de viajantes, sem rosto, sem motivo aparente, surgia
em minha mente. Evidentemente, vindos do passado, uma ver que andavam a cavalo em uma
patsagem arida, Mas, além dessa imagem primitiva, nada. Bu ndo sei de onde ela veio, ou porgue
emergia tio obstinadamente do meu inconscienta.”

& “Entretanto, um dia um dos cavaleiros ganhow um rosto. Por um acaso comprei um retrato de uma
jovem em aquarela, Nio havia indicagio do artista. Apenas uma pequend nota em um canto, que
parecia dizer em italiano, 16 de julho de 1683, Essa data precisa agradou-me de imediato, tanto
quanto o desenho, que ndo era de grande distingio, exceto por algo no rosto da jovem morta hi
tanto tempo, em sens olhos, uma inexplicivel sensagio de atualidade, como uma recusa em morrer,
comegou & assombrar-me. Talver tenha sido esza recusa que ligou essa mulher real a uma outra, que
viven muito mais tarde na historia, a quem sempre admired”

Shirley de Souza Gemes Carreira, A Maggot: o século XVTIN revisitado



do autor se metamorfoseou em um romance, que ele concebeu como obra
aberta, em cujas "asas” o leitor podera voar.

Em A Maggot, a estoria é relatada por um narrador convencional, pelas
personagens que dao o seu depoimento ao advogado Ayscough, que busca
esclarecer as circunstancias misteriosas do desaparecimento do filho do seu
cliente, e pela intrusao do autor implicito - alter ego do proprio Fowles, que
comenta a diegese, explica as condiges da sua existéncia e do processo de
criagdo. Também contribuem para o encadeamento da narrativa as cartas
que Ayscough escreve ao pai de Mr. Bartholomew, assim como as cartas que
troca com outras duas personagens, na tentativa de solucionar o caso.

A voz do narrador convencional estd limitada a breves segmentos do
texto. Fowles ndo lhe concede onisciéncia espacial e psicologica e ele é tao
alheio aos motivos que impelem a conduta das personagens quanto o préprio
leitor.

A Maggot mantém em tensio as convengoes da historia e da ficgio.
Uma das suas principais estratégias narrativas € a da pergunta e resposta
{um interrogatorio juridico de testemunhas), uma estrutura que coloca em
evidéncia o conflito entre a verdade e a mentira, as diferentes percepgoes da
verdade, dos fatos e crengas.

O leitor ndo tem acesso aos fatos em sua totalidade. Na realidade, os
depoimentos das personagens sdo o que Chatman (1978, p. 13) denomina
“antinarrativas’, porque “chamam a atengdo para a légica da narrativa, em
que uma coisa leva a outra e esta a uma outra e assim por diante”. A recusa de
Fowles em conceder uma solugdo para o problema tem por finalidade impedir
que o leitor solucione a fabula a partir do sjuzet. Segundo Chatman, a fabula
¢ a soma total dos eventos, o que de fato ocorreu, enquanto o sjuzet é o enredo
conforme € apresentado ao leitor.

Os relatos do narrador e das personagens nio sé pecam por nio escla-
recer o que realmente aconteceu na diegese, como também ndo permitem
que se estabeleca uma unidade de significado. O problema nao é a falta de
informagdes, mas a credibilidade deles. A frame sobre a qual a estoria foi
construida ¢ a estoria de detetive, que, segundo Todorov, prioriza a fabula
em detrimento do sjuzet. Fowles destroi essa hierarquia, porque o seu “dete-
tive” falha e os pormenores do evento nio podem ser determinados com
acuidade empirica.

O conflito que se estabelece entre Rebecca Lee, a protagonista, e o
advogado ¢ alimentado pelo narrador intruso, que investe contra Ayscough,
sem usurpar a sua posi¢io dominante no texto.

A Maggot endossa a opiniio de Fowles em The Aristos (1993, p.38),
para quem “nos existimos mentalmente em um mundo de opostos, inversos
e negativas” Ao expor essas oposigdes, no entanto, ele nao pretende fomentar
exclusdes, mas corroborar a idéia de multiplicidade.
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Assim como em romances anteriores de Fowles, Rebecca o substitui
no universo ficcional de A Maggot, por desempenhar a tarefa do romancista,
desdobrando o trabalho que atormenta, perturba o leitor, gracas a indeter-
minac¢io do seu estatuto ontoldgico. Ora se apresenta como mais uma das
personagens no nivel intradiegetico, ora se revela narradora, ainda que
indiretamente, no nivel metadiegético.

As incursoes do narrador, aliadas aos depoimentos das personagens,
além do prologo e do epilogo, formam um encadeamento que culmina nio
na elucidagdo do mistério, mas na conclusio - que o préprio leitor constroi
~ de que tudo o que leu reflete os conflitos entre verdade e mentira, fatos e
crengas e as diferentes formas de apreenséo da verdade. Assim como a verdade
no mundo ficcional nao pode ser reconstruida a partir dos relatos formais, a
propria historia é obscura, pois s temos acesso a ela através de relatos nio
mais confidveis do que os apresentados no romance. Estruturalmente, os
recursos paratextuais exibidos por Fowles sdo os elementos que expoem
objetivamente esse conflito.

A fim de analisarmos as vozes autorizadas em A Maggot, empregaremos
a classificagdo em niveis de Gérard Genette, por considerarmos que esta € a
que melhor explicita as relagoes internas das vozes no romance. No nivel
extradiegético estio o autor empirico, o leitor e os narradores, cada qual
com seu estatuto ontologico, No nivel intradiegético, o narrador é o advogado
Ayscough, através do conteido dos seus interrogalorios e de suas cartas. No
nivel metadiegético hd um encadeamento de vozes autorizadas, as testemu-
nhas, cada qual com a sua visao parcial do caso, completando o relato da
anterior, das quais a mais importante é Rebecca, o alter ego do ficcionista.

O DISCURSO DO OUTRO

Ao analisar as vozes da narrativa ndo nos detemos apenas em indaga-
¢oes acerca da existéncia ou nio de um narrador, ou mesmo de uma multi-
plicidade de vozes autorizadas, mas buscamos, igualmente, os indicios de
vozes oriundas de outros discursos.

As oposigoes bindrias, como a antinomia eu/outro, desfazem-se ante
o conceito de intertextualidade (RiFraTERRE, 19804, p. 626),” ante o reconheci-
mento do texto como o lecus da confluéncia de discursos diversos, do presente

9 Maliteratura, qualquer texto € um intertexto em relagio a outros textos, aos quais pede estar associado
por meie de recursos, tais como a citagio, a alusio, a parddia, ou mesmo a transformagdo, usada,
geralmente, nas adaptagdes. Em suma, o intertexto ¢ o corpus de textos que o leitor pode relacionar
com aguele que tem diante dos alhos ¢ a intertextualidade pode ser definida como a arte de decodificar
textos a lux de outrog textos,
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e do passado, em uma tessitura tal que permite a convivéncia de multiplos
“outros”.

Deve-se estabelecer um trago diferenciador entre a parodia e a intertex-
tualidade, uma vez que a primeira implica, além da consciéncia da obra de
arte como processo € como produto, uma releitura com distancia critica.

Riffaterre (1979, p. 9) explica que a experiéncia da literatura envolve
um texto, um leitor e as suas reacdes ao estimulo do texto. Especificamente
no caso da parddia, a relacio entre o decodificador e o texto é restringida
pela intencionalidade de um codificador inferido, que expde ao leitor o
processo da producao textual.

Muito embora a teoria da recepcio (Iser, 1978, p. 108) considere a
inferéncia um atributo do decodificador, que através dela tentara deduzir os
dados que o texto nio fornece e assim construir o significado, importa ressal-
tar que, a par do conhecimento de mundo de quem 1é o texto, o significado
da parddia dissimula o poder manipulador de algum tipo de autoridade
discursiva, implicita ou explicita.

As narrativas autoconscientes trazem no bojo o reconhecimento da
natureza dupla do texto: ao mesmo tempo em que estd enraizado na realidade
do tempo historico e do espago geografico, ele € apresentado como artificio.

John Fowles se preocupa em definir a localizacao espacial e temporal
de seus romances, porque o background historico ¢ essencial a compreensio
do significado do seu discurso, do seu recontar as estorias da literatura e da
historia, pois, como afirma Umberto Eco (1984, p. 20), “os livros sempre
falam sobre outros livros e contam estorias que ja foram contadas”.

A paratextualidade' tem um papel de importancia na reconstrugio
do mundo histdrico na obra de Fowles, por reforcar a idéia de que os tragos
textuais que constituem o conhecimento humano sobre o passado sio, na
realidade, representagées indiretas no presente. Fowles usa e abusa dos
recursos paratextuais, principalmente porque eles sdo as ferramentas usuais
da historiografia. O exemplo abaixo, extraido de A Maggot, revela objetiva-
mente a posi¢do do autor quanto ao assunto: “I have the greatest respect for
exact and scrupulously documented history, not least because part of my life
is [...] devoted to it; but this exacting discipline is essentially a science and
immensely different in its aims and methods from those of fiction” (p. 455)."

Fowles ndo tem a pretensao de reescrever a historia, mas sim de mostrar
como ela poderia ter sido. Assim, de certa forma, ele prova que ha inameros

10 Fonte documental anexada ao texto: extratos, epigrafes, paginas de revistas, jornais, etc,

11 “Eu respeito tremendamente a histdria exata e escrupulosamente documentada, nio sé porgue parte
de minha vida ¢ devotada a ela, mas essa disciplina exata ¢ essencialmente uma ciéncia ¢ imensamente
diferente da ficgio em seus obletivos e métodos,”
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modos de abordar a vida e a arte, a ficgdo e a historia, como o revela no
epilogo de A Maggot: “Readers who know something of what that Manchester
baby was to become in the real world will not need telling how little this is a
historical novel [...] I repeat, this is a maggot, not an attempt, either in fact or
in language, to reproduce known history”"

Se em outros romances do autor, como The French lieutenant s woman,
os referentes intertextuais sio em sua grande maioria literarios, em A Maggot,
hd muitos documentos histéricos. Fowles reproduz extratos da “Historical
Chronicle’, assim como uma satira igualmente selecionada do Gentleman’
Magazine, intitulada “Pretty Misss Catechism”.

A narragdo ¢ alternada com a exposicio de documentos histéricos ¢
outros forjados, de modo a simular documentos do século XVIIL: uma
reportagem de jornal sobre a morte de uma das personagens, cartas pessoais
e a transcrigao do interrogatério de diversas testemunhas, arroladas pelo
advogado Ayscough no processo de investigagio do desaparecimento do filho
de seu empregador, um jovem cujo nome nio ¢ mencionado e que adotou o
pseudénimo de Bartholomew:

Barnstaple, Thursday, June 17th. The Discovery six Weeks since, in a Wood
of a Parish some 10 Miles from this Place, of a Stranger hangd by his own
Hand, or so adjudgd by the Coroner, whose first Inquiries could find no
Name to this Felon de se nor Cause for so ghastly a Deed, now raises upon
fresh-found Informations Alarm of a far greater Crime. It is now learnd
he was Manservant, tho' deaf and dumb,to a Gentleman named
Bartholomew that passid for Bideford, with three others, in April last, but
not heard of, nor his Companions, since that Time. Tis thought the mute
Servant may have killd all, and hid their Corses, in a fit of lunatick Madness;
then overcome by Remorse, or Fear of justice, ended his wretched Days;but
the more to be wonderd, that to this Present no Inquiry is made by Mr
Bartholomew's Friends. The Western Gazette, 1736, (p. 61)"

12 “Os leitores que sabem algo a respeito do que aguele bebé de Manchester irla se tornar no mundo
real ndo precisariam contar o pouco que esse romance tem de historico. Repito, isto ¢ uma ‘larva,
nan uma tentativa real, ou em palavras, de reproduzir a histaria conhecida”

13 “Barnstaple, quinta-feira, 17 de junho, A descoberta, ha seis sermanas, em um bosque de uma pardguia
ha dex milhas de distincia daqui, de um estranho que, aparentemente, suicidou-se por enforcamento,
ou assim foi oficialmente considerado pelo perito, que em suas investigaches ndo encontrou acusado
para tal crime, ou mesmo a razio para tal feite, e que agora estd atento s evidéncias de wm crime
ainda mais sério. E sabido que o morto era servo, embora surdo e mude, de um cavalheiro chamado
Barthelomew, que passou por Bideford com mais trés senhores, em abril passado, Wio se tém notichs
dele, nem tampouco de seus companheiros desde entio, Pensa-se que o servo pode té-los matado e
escondido seus corpos em um acesso de lowcura e, entio, acometido de remorso ou receio da justia,
pis fim & propria vida. Mas o que existe de mais estranho ¢ que nenhum dos amigos de Bartholomew
queixou-se de seu desaparecimento.”
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A intertextualidade em A Maggot ndo se restringe a paratextualidade.
A intertextualidade com o discurso de Defoe ¢ explicitamente revelada no
epilogo. A propasito dessa revelacio, Hutcheon (1991, p. 159) levanta a ques-
tdo da identidade de quem escreve o epilogo. Para ela, ndo ha evidéncias de
que seja Fowles, uma vez que o epilogo, ao contrario do prefacio, nio ¢
assinado pelo autor. A atribuicio do epilogo a Fowles tem, obviamente, uma
dimensio diferente da atribui¢io ao narrador. No primeiro caso ter-se-ia
como referente uma influéncia empirica, enquanto no altimo o referente
seria um elemento do préprio ato discursivo.

Resta-nos indagar se a auseéncia deliberada de assinatura tem ou nao
o proposito de retomar a discussao proposta por Foucault (1972, p. 50-55),
em The Archaeology of Knowledge and the Discourse of Language: de onde
o discurso obtém legitimagao e qual € a posi¢do do leitor nesse processo?
Para Foucault, o sujeito do discurso € sempre a rede dispersa e descontinua
de locais distintos de agao; jamais € o conhecedor transcendental e contro-
lador.

Nessa discussao, acerca do estatuto ontoldgico de quem escreveu o
epilogo de A Maggot, podemos nos servir das reflexoes de Russel (1985, p.
263) a fim de buscar uma resposta, como ¢ possivel observar na citagio a
seguir:

Like the fictional character who reveals that personality is only the locus
of individual and social determinants, the author and the text disclose
that they are spoken by the language which they give speech to. And even
though the writer gives speech its reality by speaking, he or she in turn
only exists as the speaker because of the patterns of existent discourse."

Seria a auséncia de assinatura uma maneira de evitar o discurso
fechado? Seria este um modo de fazer o leitor repensar os seus conceitos e
preconceitos em relacio as entidades discursivas?

Se o epilogo carece da assinatura que privilegia o preficio para
legitimar-se, a influéncia da posi¢io do sujeito, isto €, do provavel produtor
do epilogo, ¢ automaticamente feita pelo leitor:

[ have mentioned Daniel Defoe [...] only once in these pages; which is
poor recognition of the admiration and liking I have always felt for him.
A Maggot is not all meant to be in any direct imitation; he is, in any case,

14 "Como a personagem ficcional que revela que a personalidade € apenas o locus das determinagoes
individuais e sociais, o autor € o texto revelam que também eles sio enunciados pela linguagem &
qual concedem voz. E ainda que o escritor a concretize através da fala, ele, por sua ver, so existe
como falante por causa dos padries de discurso existentes”
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inimitable, To following some of what [ take to be the underlying approach
and purpose in his novels, | happily confess. (p. 455)"

Considerando-se a oposicao de Fowles a teoria da "morte do autor”,
metaforicamente expressa em Mantissa, e as entrevistas em que ele expoe
abertamente as suas opinides, pode-se deduzir que o “I” que aparece no
epilogo de A Maggot corresponde & intengao do autor de preservar o seu
espago como produtor do texto. Héd no romance uma apropriagao consciente
do enfoque e dos objetivos subjacentes ao discurso de Defoe, principalmente
quanto ao entrelagamento do fato e da ficgio. Aléem de ser um bom reporter,
Defoe era fascinado pelo artificio de escrever ficcio da mesma maneira que
um jornalista relataria um fato em um jornal. O ponto convergente entre a
sua técnica e a de Fowles ¢ justamente esse: a atracio por retratar a historia
que nunca existiu com as tintas tipicas da historiografia. O epilogo de A
Maggot comprova essa caracteristica: "I know nothing in reality of her mother,
and nex! to nothing of various other characters [...] they are here almost all
invention beyond their names” (p. 455)."

A técnica epistolar utilizada por Fowles ¢ fruto da intertextualidade
de forma, uma apropriagio do discurso de Richardson.'” E através das cartas
de Ayscough ao seu cliente que algumas indeterminacoes do texto podem
ser preenchidas. A partir dos dados que lhe sao fornecidos, o leitor torna-se
capaz de inferir, de concluir o que nao foi expresso no texto.

A tensdo entre o fato historico e o acontecimento empirico, que resume
o questionamento pdés-moderno acerca dos absolutos e da historiografia, é
metaforicamente expressa, no texto, através da tentativa de Ayscough de
reconstruir o passado. Ao mesmo tempo, essa tentativa funciona como uma
mise en abyme (DALLENBACH, 1977, p. 51) do proprio ato da criacdo, uma vez
que reproduz as convencoes da estoria de detetive.

A obsessdo do advogado pelos fatos objetivos do caso torna-o cego
para outras dimensoes da experiéncia que siao ética e existencialmente
importantes, A sua incapacidade de aceitar a incerteza dos fatos reflete a sua
visdo totalitdria, que, por sua vez, revela as implicagoes da diferenga como
desigualdade social. Sua atitude é fruto do culto do poder, da obsessao

15 “Eu mencionei Daniel Defoe [...] apenas uma vez nessas piginas; o que ¢ pouco reconhecimento da
admiracio gue sempre tive por ele. A Magpot ndo foi de modo algum planejado como uma imitagio
direta; mesmo porgue ele & infmitdvel. Cue tem algumas das abordagens ¢ propdsitos dos romances
dele, isso eu confesso”

16 “Ma realidade, nada sei sobre sua mae ¢ praticamente nada sobre as outras personagens [...] além de
seUs nomes, praticamente tudo € invengio.”

17 Richardson foi um escritor do pré-romantismo inglés, cujo principal recurso formal era a narrativa
epistolar,
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humana pela propriedade, como demonstra o exemplo a seguir: “The thing
then dearest to the heart of English society did not help relax the inexorable
line in the least. It manifested itself as worship, if not idolatry, of property”
(p. 233).1

A credibilidade do depoimento das testemunhas ¢ discutida a partir
da otica centralizadora do advogado. A questiao da propriedade nao é mera-
mente tematica. Hd uma associagao indissolivel entre a variedade lingiiistica
da ficgio em prosa, que Bakhtin denominou heteroglossia, e a sua funcgiio
cultural como critica continua de todas as ideologias autoritarias e repressivas
(BaknTiv, 1981, p. xix).

A ideologia em questao em A Maggot ¢ o vestigio do feudalismo que
Ayscough defende com unhas e dentes, na sua crenga de que toda mudanga
¢ maligna: “But not a bit of it: here love of property clashed head on with the
other credo of eighteenth century England. This was the belief that change
leads not to progress, but to anarchy and disaster” (p. 234)."

No d@mbito do texto, o discurso ideoldgico da aristocracia é
pontilhado pelos dialetos regionais de Devon e Gales, pelo jargio do sistema
legal, pela linguagem do palco, pelo estilo tendencioso dos protestantes
dissidentes, pelo discurso reverente dos servos da aristocracia e até mesmo
pelo estilo de um narrador do século XX, que tenta compreender e explicar
o século XVIIL

O conflito entre Rebecca Lee e Ayscough ndo ¢ apenas religioso e
politico, mas também um choque de linguagens. A diferenga de vocabulirio
marca o antagonismo maior, nos métodos de apreensio da verdade. A imagem
que Rebecca faz da incapacidade de Ayscough de compreendé-la é a de que
eles tém “alfabetos” diferentes e o que ela diz ndo se enquadra no “alfabeto”
do advogado.

Q: Can you deny that he may have left some otherwise than in your engine?
A: T cannot, in thy alphabet; in mine I can, and do.

Q: You say, he was brought to your June Eternal?

A: Not brought, he is returned. (p. 385)"

18 "0 que havia de mais caro ao coragdo da sociedade inglesa nio ajudava, pelo menos, a afrouxar a
linha inexoravel. Manifestava- se como uma veneragio, se nao como uma idolatria, da propriedade”
19 “Mas nao s0 uma pequena parte: aqui o amor & propriedade chocava-se com o outro credo da
Inglaterra do século XVIIL A crenga de que a mudanga ndn leva ao progresso, mas a anarquia e an
desastre.)
20 °P: Viocé nega que ele pode ter partido de outro modo, que nio nessa maquina?
[tz Wao no sen alfabeto. Mo meu, eu posso e o fago.
I* Vock quer dizer que o trouxeram para a sua ‘June Eternal'?
Rz MNao o trouxeram, ele retornow”
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A METAFICCAQ HISTORIOGRAFICA: ROMANCE DE TRANSGRESSAD

A historia como politica do passado foi submetida a um consideravel
exame nas Gltimas décadas, sendo contestada pelo repensar realizado pela
escola francesa dos Annales sobre as estruturas de referéncia e os instru-
mentos metodoldgicos da disciplina.

A coincidéncia de uma refocalizagio da historiografia sobre objetos
de estudo antes negligenciados {objetos sociais, culturais e econdémicos) com
a reorienta¢io dada pelo feminismo ao método histérico, no sentido de
enfatizar o passado dos “ex-céntricos”, anteriormente excluidos (as mulheres,
a classe trabalhadora, os gays, as minorias étnicas e raciais), contribuiu para
o surgimento da metaficgao historiogrifica como pratica literdria.

Umberto Eco (1984, p. 84-85) afirmou que existem trés maneiras de
narrar o passado: a fibula, a estoria herdica e o romance historico. A essas
trés, Hutcheon (1991, p. 21) acrescenta uma quarta: a metaficgdo historio-
grafica, que € transgressora, porque emerge do género romance, do qual se
torna uma variante, com caracteristicas proprias, derruba convencoes e deli-
neia uma nova forma de narrar. A transgressio da ordem historica da-se
pelo reconhecimento de que a histdria so é conhecida através dos seus textos,
que refletem a dtica e os interesses das classes dominantes.

Nesse sentido, a metaficcao historiogrifica opoe-se a ficgao historica,
pois esta segue o modelo da historiografia tradicional, encenando o processo
historico por meio da apresenta¢do de um microcosmo que tem na historia
sua forca modeladora e na historiografia os seus metodos.

Ao aceitar a permeabilidade da historia, a metaficgio historiografica
problematiza a propria possibilidade do conhecimento histérico, assim como
questiona o conceito de “verdade”. A interacdo do elemento historiogrifico
com o metaficcional coloca em evidéncia a rejeicao do conceito de
representagao “auténtica’

Segundo Lukics (1962, p. 39), os protagonistas dos romances histdricos
devem ser tipos - sintese do geral e do particular - de todas as determinantes
essenciais em termos sociais ¢ humanos. Em contrapartida, na metafic¢io
historiogrifica os protagonistas sio as figuras periféricas da historia ficcional,
os marginalizados, os “ex-céntricos”.

Enquanto o romance historico busca sua legitimacao na historiografia,
assimilando os dados para conferir veracidade ao mundo ficcional, a
metaficcao historiogrifica se aproveita das verdades e dos equivocos do
registro historico para apontar as possiveis falhas da histdria registrada. Ela
incorpora os dados sem assimild-los, subvertendo-os para forcar uma reflexiio
critica sobre esses dados.
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A transgressao da ordem do discurso ocorre na medida em que os
discursos do passado e do presente se entrecruzam em uma relacao parodica,
a qual, por meio da ironia, assinala a diferenca em relacio ao passado,
questionando-o, embora paradoxalmente, através da imitagdo intertextual,
afirme o vinculo com esse mesmo passado, sacralizando-o.

Segundo Hutcheon (1991, p. 58), a parddia parece oferecer, em relagio
ao presente e ao passado, uma perspectiva que permite ao artista falar “para”
um discurso a partir de “dentro” desse discurso, sem ser, contudo, totalmente
recuperado por ele.

O “sujeito humanista liberal” (Irnicaray, 1974, p. 165), isto é “o homem
burgués, branco, individual e ocidental’, cede lugar, no pos-modernismo, a
outros tipos de sujeito, oriundos das periferias, levantando questoes nao
apenas formais e estéticas, mas também aquelas que refletem o homem
comum, a sexualidade humana e a representacio da mulher.

Ao longo de sua carreira literdria, Fowles buscou experiéncias com a
forma, a transgressio do discurso como uma nova maneira de recontar a
histdria e as estorias do homem. Em seu artigo “Notes on an Unfinished
Novel”, de 1969, escrito quando o romance The French Licutenants Woman
ainda estava sendo elaborado, Fowles afirma:

I write memoranda to myself about the book I'm on. On this one: You are
not trying to write something one of the Victorian novelists forgot to write;
but perhaps something one of them failed to write. And: Remember the
etymology of the word. A novel is something new. It must have relevance
to the writer’s now - so don't ever pretend you live in 1867; or make sure
the reader knows it's a pretense. (Fowies, 1998, p. 15)%

Acerca da forma, Fowles (1998, p. 11) escreveu em “[ write therefore 1
am’™:

The one thing a modern writer should not be committed to: a style. The
next great mega- European writer will write in all the styles, as Picasse has
painted and Stravinsky composed. This does not mean a loss of identity.
The loss of identity occurs in the sacrifice of everything to the fear of loss
of identity. The first English writer to accept this was Defoe.”

21 “Escrevo memorandos para mim mesmo sobre o liveo em que estou trabalhando, Neste: Vool ndo
esta tentamdo escrever algo que os romancistas vitorianos esqueceram de escrever; mas, talvez, algo
que algum deles deixon de escrever, B Lembre-se da etimologia da palavra, Um romance ¢ algo
novo, Ele tem que ter relevincia para o escritor de hoje, portanto ndo finja viver em 1867; ou, ao
menos, certifique-se de que o leitor sabe que ¢ fingimento”

“Algo com que o escritor moderno nao pode estar comprometido; um estilo, O praxime escritor
mega-europey escreverd em todos os estilos, assim como Picasso pintava e Stravinsky compunha.
Iss0 ndo significa perda de identidade. A perda de identidade ocorre quando se sacrifica tudo por
medo perdé-la. O primeiro escritor inglés a aceitar isso foi Defoe”

(]
d
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No preficio de The Timescapes of John Fowles (Fawkner, 1984, p. 52-
58), o proprio Fowles afirma que todos os romancistas compartilham uma
forca propulsora: um senso permanente de perda, de incompletude, que é
atribuido ao mundo em que vivem, Se escrevem, ¢ na dnsia de preencher
lacunas, mas, na realidade, ninguém pode recriar o passado como ele foi,
dada a incapacidade humana de “conquistar” e reverter o tempo. Tudo o que
se pode fazer é inventar um passado que nunca existiu, uma parodia de como
o passado poderia ter sido.

Embora reconhe¢a que o homem tem uma capacidade inata para a
fabulagio, Fowles faz uma adverténcia ao leitor: a arte lida com ordens de
realidade que sdo diferentes das da ciéncia, portanto, diferentes das da
historiografia. Ao lermos seus romances, devemos nos recordar de que ele
reconta as estorias da literatura e da histéria. Ao empregarmos o termo
“estoria’, & maneira inglesa, buscamos enfatizar o valor e a limitagio da forma
discursiva do nosso conhecimento sobre o passado.

A intersecao do historiogrifico com o ficcional coloca em evidéncia a
rejeicio das pretensoes de representagio “artistica” e copia “inauténtica’; o
proprio sentido da originalidade artistica ¢ tio contestado quanto a trans-
paréncia da referencialidade historica.

Fowles incorpora personagens histdricas a ficgio, em A Maggot: Lacy,
Wardley e Ann Lee, dentre outros, existiram no mundo empirico. Dos dois
primeiros o autor nada sabe; de Ann Lee, ele seleciona tragos que possam
adicionar um nivel mais elevado de significado 4 sua obra. Ann nao aparece
no romance senao no final, como a filha recém-nascida de Rebecca, na qual
a protagonista deposita esperancas que s6 se cumpririo no mundo empirico,
através da Ann historica.

Em resposta aos muitos criticos que condenaram a visdo de Rebecca
de um paraiso denominado “June Eternal’, sob a alegagio de que estava
enveredando por uma vertente populista da science fiction, Fowles (apud
Baxer, 1986, p. 672) diz:

June Eternal was meant to be a foreshadowing of the living Shakers
communities, a lot of critics did not seem to realize that [...| What T was
really trying to suggest was that in these weird visions, that were perhaps
more typical of the seventeenth than the eighteenth century, a lot of very
uncultivated dissenters were seeing considerable truths, or hopes, for
mankind; and T thought to illustrate the difference between the often
primitive conditions or actual details of these visions and the great truths
lying behind them.™

23 “June Eternal foi concebida como wma preconizacio das comunidades Shakers, muitos criticos
parecem nio entender isso O que cu realmente tentei sugerir foi que nessas visoes sobrenaturais,
que foram mals tipieas do século XVII que do século XVILL, muitos dos dissidentes incultos estavam
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As grandes verdades que Fowles menciona sio os discursos dos silen-
ciados pela historia oficial, so passiveis de compreensao por uma “historia
vista de baixo”. Ele nio se propoe escrever essa historia, mas criar um mundo
paralelo que conta estorias que bem poderiam colaborar para a construgio
dessa nova historia; ela vé nas diferencas, no relativismo e nas multiplas
linguagens, uma maneira de compreender o todo que o passado representa.

Uma prova da inten¢do do autor se realiza no proprio discurso. Os
historiadores da cultura popular tém feito uso de registros judiciais na tenta-
tiva de reconstruir o que as pessoas pensavam. A conclusio desses histo-
riadores - o fato de que testemunhas e acusados podem nio ter sido um
grupo tipico, e, portanto, nio-representativo - leva-os a ler os documentos
nas entrelinhas. E exatamente isto que Fowles propoe em A Maggot. Nio
oferecendo uma solucio para o crime, deixando a tarefa de ler nas entrelinhas
e de formular conclusdes para o leitor, Fowles se mostra em consonincia
com o olhar que a Nova Histdria lanca ao passado.
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