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Resumo: Este artigo analisa o espaco da critica literaria a
partir da chamada critica académica ou universitaria, diante de
sua forca (tedrica) e seu enfraquecimento (mercadologico), a
fim de esbocar algumas questdes que sirvam para a reflexdo
dos rumos que vem tomando o que se continua a chamar de
literatura, salientando sua dimensdo comunitaria — pos-
nacional, portanto — como condi¢do para se pensar a
possibilidade de outra forma de critica literaria e cultural na
atualidade. Para essa discussdo sdo utilizados alguns conceitos,
ideias ¢ observacdes como os de comunidade e imunidade
(Roberto Esposito), partilha do sensivel e espectador
emancipado (Jacques Rancicre), pds-autonomia (Josefina
Ludmer), espetaculo de realidade (Reinaldo Laddaga).
Palavras-chave: Critica literaria; Pods-critica; Critica
académica universitaria

Abstract: This article analyzes so-called academic or
university literary criticism, both its strength (regarding
theory) and its weakness (regarding marketing), to outline
several questions that reflect on the direction taken by what is
still called literature, emphasizing its community (and thus
post-national) dimension as a condition for the possibility of
another form of current literary and cultural criticism. In this
discussion certain concepts, ideas and observations are used,
such as those of community and immunity (Roberto Esposito),
the sensitive and emancipated spectator (Jacques Ranciere),
post-autonomy (Josefina Ludmer), and espetdculos de
realidad (Reinaldo Laddaga).
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O acontecimento literario talvez seja mais
acontecimento (porque ¢ menos natural) do que
qualquer outro, mas, por isso mesmo, torna-se muito
“improvavel” e dificil de verificar (..) Ndo ha
nenhuma esséncia ou existéncia garantida da
literatura.

Jacques Derrida

Pensar o espago da critica literaria hoje em dia requer uma perspectiva de
leitura que possa se valer de um esfor¢o de desinstrugio do eu, diria André Gide',
ou de esquecimento, como queria Roland Barthes®, para que se possa dar conta do
campo expandido (a expressao ¢ de Rosalind Krauss, 1979, p. 31-34) da literatura
considerada como performance (artes cénicas) ou instalacdo (artes visuais) — de
um inespecifico, em suma, que faz imaginar a existéncia de um 6vni muito
especial, um “objeto verbal ndo identificado”, do qual falam Christophe Hanna
(2010) e Flora Sussekind 2013. A partir disso, gostaria de tomar uma via obliqua,
que atravessa esses territorios discursivos, para que se possa pensar uma
alternativa para a discussdo sobre a chamada critica académica ou universitaria,
diante de sua forca (tedrica) e seu enfraquecimento (mercadologico). Sabemos
que os inumeros programas de pds-graduacdo na area de Letras, disseminados
pelo pais, propiciaram a formag¢do de uma massa critica atualizada e em diadlogo
com o pensamento critico global, o que resultou no incremento de publicagdes de
livros, geralmente por editoras universitarias, que ja ndo dao conta, no entanto, do
grande numero de originais que lhes sdo apresentados, no momento em que se 1&
cada vez menos ensaios literarios, dos quais as editoras comerciais, por sua vez,
costumam fugir como o diabo da cruz. Refinam-se conceitos, criam-se novas
linhas de investigacdo, propdem-se outras categorias analiticas, abre-se espaco
para os discursos minoritdrios, avanca-se na abordagem de autores candnicos ou
ndo... para morrer na praia, no confinamento do espago — restrito — das nem
sempre atraentes teses universitarias.

Nao pretendo fazer um diagnoéstico cerrado da situagdo e muito menos um
exercicio de futurologia, mas apenas esbocar algumas questoes que talvez possam
servir para a reflexdo dos rumos que vem tomando o que continuamos a chamar
de literatura, salientando sua dimensdo comunitaria — pés-nacional, portanto —
como condicao para se pensar a possibilidade de outra forma de critica literaria e
cultural na atualidade. Sendo assim, valho-me da discussdo de alguns conceitos,
ideias e observacdes como os de comunidade e imunidade (Roberto Esposito),
partilha do sensivel e espectador emancipado (Jacques Ranciére), pos-autonomia
(Josefina Ludmer), espetaculo de realidade (Reinaldo Laddaga).

' “Passei trés anos a esquecer (...) tudo o que aprendera com a cabeca. Essa desinstrugéo foi lenta
e dificil; foi-me mais util do que todas as instrugdes impostas pelos homens e, realmente, o
comecgo de uma educagdo” (1982, p. 17).

? “0 esquecimento dos sentidos nio é motivo para desculpas, defeito de performance infeliz; é
um valor afirmativo, uma forma de afirmar a irresponsabilidade do texto, o pluralismo dos
sistemas (se deles fizesse uma lista acabada, reconstituiria, fatalmente, um sentido singular,
teolégico). E precisamente porque esquego, que eu leio” (BARTHES, 1984, p. 17).

Revista da Anpoll v. 1, n° 47, p. 9-17, Florianspolis, Set./Dez. 2018 10



Wander Melo Miranda Pos-critica e o que vem depois dela

Roberto Esposito’ propde uma revisdo do conceito de comunidade, ao
identificar no substantivo communitas, bem como no seu adjetivo correspondente
communis, um campo semantico relativo a obrigacdo, ao dever e ao dom para
com o outro. Compartilhar esse compromisso com o outro implica uma forma de
relacionamento baseada ndo na unido das pessoas em torno da propriedade de
algum atributo, mas na comum expropriagdo das suas subjetividades: a
comunidade se torna o espaco do impréprio na medida em que a continua
exposi¢do a alteridade caracteriza uma modalidade de convivéncia em que os
sujeitos coincidem com a prépria falta de identidade. Portanto, a comunidade nao
¢ apenas o contato com a diferenga representada pela alteridade, mas a expressao
de que os individuos sdo constituidos e contaminados subjetivamente pela figura
do outro, o que desestabiliza as fronteiras que garantem a coesdo identitdria e
subjetiva dos sujeitos.

Ao conceito de comunitas, Esposito associa o de immunis. A imunidade
retira e libera o individuo da convivéncia compartilhada pelo munus, imunizando-
o do dever do dom. Assim, a no¢do de imunidade se opde semanticamente ao
conceito de comunidade porque confere ao sujeito, tanto individual quanto
coletivo, um dominio do proprio que € capaz de proteger sua identidade do risco e
do perigo representados pelo contato com o outro. Assim, o pensamento politico
moderno se caracteriza pelo paradigma imunitério, pois sua ag¢do visa construir a
concep¢ao de individuo — a partir da nogdo juridica da propriedade privada
contida no contrato —, protegendo a integridade de sua identidade dos possiveis
conflitos decorrentes da relacdo comunitaria com os outros. A immunitas, entao,
com o fim de proteger o individuo da ameaga do conflito e da morte representada
pelo relacionamento baseado no munus, visa sacrificar o principal conteudo da
vida: a comum convivéncia com o outro. O potencial destrutivo da logica
autoimunitaria € claro, na medida em que a protegdo contra algum inimigo
estrangeiro gera a interiorizacao da violéncia mobilizada contra o proprio corpo
politico (o exemplo mais retumbante disso hoje é em muitos sentidos o governo
Trump).

Comunidade, imunidade e munus, este ultimo referente ao ato obrigatorio
de doar, a circulagdo obrigatoria da doacdo. Contudo, o munus ndo ¢ uma
dindmica de aquisicao de alguma propriedade recebida e acumulada, mas um ato
de doar e de dar cuja caracteristica de reciprocidade pressupde a subtragdo, a
perda e a transferéncia. Assim, os sujeitos sao unidos pelo dever de compartilhar
o dom para com o outro de maneira que esse compartilhamento do dom se
configura ndo como a adicdo de objetos, mas como uma modalidade de
convivéncia baseada na falta e na incompletude.

Podemos retirar dai a nocao de leitura — em toda sua extensdo — como
doagdo ou “partilha do sensivel”, o que para Jacques Ranciére da forma a
comunidade: “Partilha significa duas coisas: a participagdo em um conjunto
comum e, inversamente, a separacao, a distribuicdo em quinhdes. Uma partilha do
sensivel ¢, portanto, 0 modo como se determina no sensivel a relacdo entre um

3 Ver também Azevedo, 2016.

Revista da Anpoll v. 1, n° 47, p. 9-17, Florianépolis, Set./Dez. 2018 11



Wander Melo Miranda Pos-critica e o que vem depois dela

conjunto comum partilhado e a divisio de partes exclusivas” (RANCIERE 1995,
p. 7). A leitura, como todo ato estético, acrescento, sdo configuracdes da
experiéncia que “ensejam novos modos do sentir ¢ induzem novas formas de
subjetividades politicas” (RANCIERE, 2005, p. 11), atuando como “formas de
inscri¢ao do sentido da comunidade” (id. p. 18).

A leitura como “recorte sensivel do comum da comunidade” (id. p. 26)
instaura formas de visibilidade e sua disposi¢ao heterogénea de fazer estranho o
proprio pensamento ou o pensamento do proprio, refor¢cando a ideia comunitaria
de coincidéncia de sujeitos e temas com sua falta de identidade. Uma
comunidade de leitores €, pois, andnima, “sem legitimidade [...] desenhada tao
somente pela circulagdo aleatoria da letra” (id. p. 19), como ja previra Derrida ha
muito tempo. Pode-se considerar essa comunidade, entdo, como formadora do
que Ranciére chama de “regime estético” das artes (id. p. 34), que se constitui
pela relacdo do produto idéntico ao nao-produto, saber transformado em nao-
saber, logos idéntico a um pathos, intengdo do inintencional etc.” (id. p. 32-33).
Formas do inespecifico da literatura contemporanea enquanto poténcia de
significagdo do real: “o real precisa ser ficcionado para ser pensado” (id. p. 58).
Nao que tudo tenha se tornado fic¢do, alerta Ranciere; sdo constituidos modelos
de “formas de inteligibilidade que torna indefinida a fronteira entre razdo dos
fatos e razdo da ficcdo” (id., ibid.). Remete menos a tradicdo do novo do que a
novidade da tradicdo: “O regime estético das artes ¢ antes de tudo um novo
regime de relagdo com o antigo”, uma vez que “a temporalidade prépria ao
regime estético das artes ¢ a de uma co-presenca de temporalidades heterogéneas”
(id. p. 36), o que poderia ser confirmado por Giorgio Agamben com a nogao de
inatualidade do presente, em consondncia com a ideia que o filésofo tem do
contemporaneo (AGAMBEM, 2009).

A literalidade ¢ para Ranciére condicdo e efeito da circulagdo dos
enunciados literarios “propriamente ditos” (RANCIERE, 2005, p. 60), ou seja, da
no¢do expandida de literatura como “quase-corpos”, “blocos de palavras”
circulando sem pai legitimo® e que, por isso mesmo, ndo produzem “corpos
coletivos, mas introduzem nos corpos coletivos imagindrias linhas de fratura, de
desincorporac¢ao”, responsaveis por “comunidades aleatorias que contribuem
para a formagdo de coletivos de enuncia¢ao” (RANCIERE, 2005, p. 60-61; grifos
meus): “as vias de subjetivacao politica ndo sdo as da identificagdo imaginaria,
mas as da desincorporacao ‘literaria’” (id., p. 61). A politica do munus passa,
entdo, por essa “desincorporagdo” — pelo “impessoal” ou pela “terceira pessoa”,
ainda segundo Esposito — no sentido de uma relacdo indissoluvel entre o
“ordindrio” do trabalho e a “excepcionalidade” da arte, pois ¢ como trabalho que
a arte tem o carater de atividade exclusiva: “o esteta flaubertiano ¢ um quebrador
de pedras” (id., p. 65), alerta Rancicre.

* Veja-se o livro de Silviano Santiago sobre Drummond e sua leitura da “circulagdo do poema
sem poeta” em Santiago, 1976.
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A ideia de arte como “transformac¢do do pensamento em experiéncia
sensivel da comunidade” (id., p. 67) orienta, até certo ponto a ideia de pos-
autonomia, de Josefina Ludmer (2013, p. 1), mas dessa vez voltada para a
incorporagdo da escritura. Essas escrituras ndo admitem leituras literarias; isto
quer dizer que ndo se sabe ou ndo importa se sdo ou ndo sdo literatura. E
tampouco se sabe ou ndo importa se sdo realidade ou ficg¢do. Instalam-se
localmente em uma realidade cotidiana para “fabricar um presente”, e esse ¢é
precisamente seu sentido.

Apesar de se apresentarem como literatura, essas escrituras ndo podem
mais ser lidas por meio de categorias literarias — “autor, obra, estilo, écriture,
texto e sentido” —, submetidas que s3o a uma operagdo de esvaziamento em que
cada uma dessas categorias resta sem densidade, sem paradoxo, sem
indecibilidade, “sem metafora”. S3o e nao sdo literatura; sdo ao mesmo tempo
ficcdo e realidade. Produzem novas condi¢cdes de producdo e circulagdo que
modificam modos de ler e constituem, vale repetir, “comunidades aleatorias”
(Ranciere).

As escrituras ou literaturas pés-autonomas se fundam em dois postulados
do mundo atual: 1) “todo o cultural (e literario) ¢ econdmico e todo econdmico ¢é
cultural (e literario)”. A dissolu¢do de uma esfera autdbnoma para a produgdo
estética deve ser imaginada em termos de uma larga expansdo da cultura por todo
o terreno social e que o desmoronamento geral das divisdes entre as disciplinas
deixa as andlises estéticas numa grande incerteza, como se a produg¢do e o
consumo da arte em nossos dias tivesse sofrido uma mutacao fundamental, que
torna irrelevantes os paradigmas anteriores; 2) a realidade (pensada nos meios que
a constituem) ¢ ficg¢do e a ficgdo ¢ realidade.

Atuam nas fronteiras da “literatura”, mas também da “fic¢ao”, ficando
dentro-fora de ambas. Reformulam a categoria de realidade: ndo se pode I¢é-las
como mero “realismo” em relagOes referenciais ou verossimilhantes. Tomam a
forma do testemunho, da autobiografia, da reportagem jornalistica, do didrio
intimo, da etnografia. Saem da literatura e entram na realidade do cotidiano (e o
cotidiano ¢ a TV, sdo os meios de comunicacao, os blogs, os e-mails, ¢ a internet
etc.). Fabricam o presente com a realidade cotidiana, e essa ¢ uma de suas
politicas. A realidade cotidiana ndo ¢ a realidade historica verossimil e referencial
do pensamento realista e sua historia politica e social. Mas sim uma realidade
construida pelos meios, pelas tecnologias e pelas ciéncias. Uma realidade que nao
quer ser representada, pois ja é pura representacao: tecido de imagens e palavras
em diferentes velocidades, graus e densidades, interiores-exteriores a um sujeito,
que inclui o acontecimento, mas também o virtual, o potencial, o magico, o
fantasmatico. Na “realidade cotidiana” nao se opdem ‘“sujeito” e “realidade
historica”, “literatura” e “historia”, “ficcdo” e “realidade”.

As literaturas pos-auténomas, a partir de alguma ilha urbana brasileira,
dramatizam o processo da literatura autonoma aberto por Kant e a modernidade.
Declaram o fim da era em que a literatura teve uma “légica” interna e um poder
crucial: o poder de definir-se e ser regida pelas proprias leis, com institui¢des
proprias (critica, ensino, academia), que debatiam sua fun¢do, seu valor, seu
sentido. Debatiam também a relagdo da literatura com outras esferas, a politica, a
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economia, a realidade historica. Perde-se a autonomia (seu poder de
autorreferenciar-se) com o fim das esferas (Deleuze).

Isso leva, claro, ao fim dos embates e das divisdes e oposi¢des tradicionais
entre formas nacionais e cosmopolitas, formas do realismo e da vanguarda, da
literatura pura e da literatura engajada, da literatura rural e da literatura urbana. E
da diferenciacdo entre realidade (historica) e ficcdo. A literatura contemporanea
oscila entre os dois termos.

E o fim também das identidades literarias que eram identidades politicas,
porque ndo mais se dramatiza a luta pelo poder literario e pela definicdo do poder
da literatura (em virtude do fim da literatura concebida como esfera autdbnoma ou
como campo, para usar o termo de Bordieu). Dai a perda da especificidade ¢
perda do poder critico, emancipador e mesmo subversivo que a autonomia
atribuiu a literatura como politica propria.

A literatura atual exibe ou nao as marcas de pertencimento a literatura e
aos topicos de autorreferencialidade: as relagdes especulares, o livro no livro, o
narrador como escritor e leitor, as duplicagcdes internas, as citagdes, 0s
isomorfismos. A sua maneira, coloca o problema do valor literario: “Eu gosto e
nao me importa se ¢ boa ou ruim enquanto literatura”. Depende de como se 1€ e
de onde se 1€ a literatura hoje. Ou se 1€ seu processo de transformagao das esferas
(perda da autonomia literaria) ou se continua sustentando uma literatura no
interior da literatura. Ou se vé a mudanga da literatura e aparece outra nova
episteme; ou ndo se V€ € se nega e continua a existir literatura e ndo literatura,
literatura boa e literatura ruim. Atravessam, pois, a fronteira da literatura e entram
num meio real-virtual sem exterioridade, a imaginagdo publica: “em tudo que se
produz e circula e nos penetra e ¢ social e privado e publico e ‘real’”. Postulam,
enfim, um territorio, a imaginacao publica ou fabrica do presente, onde Ludmer
situa sua leitura e onde ela mesma se situa. Nesse lugar ndo ha realidade oposta a
ficcao, ndo ha autor e tampouco demasiado sentido.

Nessa atopia em que, paradoxalmente, Ludmer situa a literatura — ou
melhor, o que ela chama de escritura — abre-se espago para a expansao do texto
como uma das inumeras formas de instalacdo. Uma instalacdo nao se analisa ou
se interpreta, mas se visita, se experimenta. O papel do leitor ou do critico se
veria reduzido — ou ampliado, segundo a perspectiva que se toma — a uma partilha
especial do sensivel, por um ato simultdneo de incorporagdo e desincorporagdo, a
meio caminho entre perder toda distdncia, conforme o teatro da crueldade de
Artaud, e tomar toda distancia, conforme o teatro épico de Brecht (RANCIERE,
2011, p. 12). Chega-se aqui ao termo de uma desconstru¢do que vem ocorrendo
desde o fim dos tempos modernos, quando o valor artistico ou literario, atrelado
ao novo e a uma pesada tradi¢ao, entra em crise e se transforma, antes de tudo em
valor cultural. Se na escultura a expansao se deu, segundo Krauss, num conjunto
diferente de termos da relagdo arquitetura/paisagem e na pintura no conjunto
unicidade/reprodutibilidade, na literatura pode-se dizer que se instuiu a
inespecificidade como forma de relacdo intersemidtica, na qual a realidade se
impde como espetaculo.

Reinaldo Ladagga enumera cinco condi¢cdes de enunciagdo literaria, que
poderiam, sem duvida, ser relacionadas com a ideia de instalacdo e performance.
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A primeira delas — “toda literatura aspira a condi¢@o de arte contemporanea” — diz
respeito a disposicdo dos artistas de construirem ndo objetos concluidos, mas
perspectivas Opticas ou dispositivos de exibicdo de fragmentos que permitem
observar um processo em curso (LADAGGA, 2007, p. 14). A segunda — “toda
literatura aspira a condi¢do de improvisacdo” — remete a velocidade das
construcdes de linguagem que se publicam sem reservas e muitas corregdes, em
que livros sdo blocos imperfeitos e irregulares de transporte da palavra escrita,
como se simulassem escritas digitais no calor da hora. O terceiro — “toda
literatura aspira a condi¢do de instantdneo” — liga-se a improvisag¢ao e ao arranjo
no instante do que o escritor encontra diante de si. A quarta — “toda literatura
aspira a condicdo de mutante” — refere-se ao estatuto do inconstante, do variavel e
de que tudo pode ser modificado a qualquer instante. O quinto e ultimo — “toda
literatura aspira a indug¢do de um transe” — implica na condi¢ao daquele que depoe
a vontade e o poder de constituir uma suma do mundo (id., p. 15).

Contemporaneo, improvisacdo, instantaneo, mutante e transe sao termos da
equacdo que delineia a valorizagdo da “imaginagdo organizativa” (id., p. 16) —
“valorizacdo crescente de artefatos verbais que favorecem o desenvolvimento de
lagos associativos”, na forma de atividades orientadas para uma finalidade ético-
politica, para tudo aquilo que incremente a vida associativa, propensa a inventar
modos inéditos de associagdo, como, por exemplo, os textos de Washington
Cucurto e o trabalho de Eloisa Cartonera, na Argentina (id., p. 16-17), ou a
literatura periférica das grandes cidades brasileiras.

A formagdo de “comunidades aleatorias™ de leitores no presente como que
radicaliza essa propensdo associativa em que todo ponto de emissdo se torna uma
larga conversagio sem comego nem fim determinados. E a literatura — diz
Ladagga — “de um momento em que todo objeto ¢ por sua vez uma membrana,
todo ponto de subjetividade um espaco de filtragdes e todos os impulsos se
reitnem no que Rem Koolhas chama de “junkspace”, “espaco lixo”, a
continuidade dos residuos que se resolvem num mesmo fluxo que conjuga
informacoes, fic¢gdes, invengdes, documentos e disfarces” (id., p. 20). Esse poroso
complexo imaginario das artes verbais nos leva a tragar um mapa — em processo —
como condi¢ao ou unica saida para a critica contemporanea, colocada na posi¢ao
de observadora e experimentadora, nao de avaliadora, como num teatro — numa
comunidade — onde o publico (o leitor) se vé confrontado consigo mesmo
enquanto coletivo (RANCIERE, 2011, p. 13), num espetaculo que se di4 como
“mediacdo estendida até sua propria supressao” (id., p. 15) e mesmo a supressdo
do lugar hierarquico ocupado pelo critico. Ao tratar do teatro, ressaltando a
capacidade dos anénimos, Ranciére, assinala que “o poder comum dos
espectadores nao reside em sua qualidade de membros de um corpo coletivo ou
de alguma forma especifica de interatividade. E o poder que tem cada um ou cada
uma de traduzir a sua maneira aquilo que ele ou ela percebe, de ligd-lo a aventura
intelectual singular que os torna semelhantes a qualquer outro mesmo quando
essa aventura ndo se parece com nenhuma outra” (id., p. 23).

O inusitado da experiéncia artistica dramatiza, de certa forma, o lugar
ocupado pelo critico — se ainda vale o termo e sua fungdo — em meio a efeitos de
deslocamento que ndo permitem a certeza das categorias modernas de andlise e
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interpretacdo. O acontecimento da literatura — como quer Jacques Derrida, em
epigrafe (DERRIDA, 2014, p. 115) — ndo oferece garantias, principalmente hoje
em dia, nem mesmo para sua nomeac¢do ou identificagdo, tornando o papel do
critico cada vez mais dificil e arriscado, ao tornar indecidivel a necessidade da
sua presenca na comunidade andnima de leitores em que se transformou a
literatura: “¢ nesse sentido que toda escrita e toda leitura atendem a uma dupla
injuncao do acaso e da necessidade, da necessidade que se deixa guiar também
pelo acaso, para poder efetivamente reinventar um destino” (NASCIMENTO,
EVANDO, apud DERRIDA, 2014, p. 35)

A experiéncia da leitura atual, atravessada por incorporagdes e
desincorporagdes, associacdes e dissociacdes, traduz a “poténcia comunitaria”
(RANCIERE, 2011, p. 27) da literatura contemporanea no instante em que todas
as competéncias artisticas tendem a sair de seu proprio dominio e trocar seus
lugares e poderes, assinalando, em contraponto, o lugar da critica de qualquer um
como o lugar do leitor emancipado. Voltemos ao comego para terminar: a critica
universitaria atual vive, assim, a um s6 tempo, seu momento mais alto de
realizagdo e seu mais decisivo apagamento — ou desafio. Além da necessidade de
continuar a cruzar fronteiras disciplinares, o que ja vem fazendo ha muito tempo
com sucesso, se vé frente a provocagdo de suspender o juizo critico de que ¢
portadora e abdicar de seu papel legitimador como condi¢ao paradoxal para fazer
emergir novos valores que deem conta do transito indisciplinado da letra
contemporanea.
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