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Este ensaio busca refletir acerca da tradicio e da memdria no contexto da
atualidade. Com esse objetivo, o conceito borgiano de “memaria inventiva”
¢ tomado como ponto de referéncia para discutir o papel do dado ficcional
dentro do quadro interdiscursivo que configura a meméria social. Nessa
perspectiva, a “invengio” pode ser pensada como um elemento importante
no procedimento tradutdrio capaz de estabelecer relagfes entre as diversas
culturas sem, no entanto, forgar uma compreensao totalizadora de mundo.
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This essay tries to reflect on tradition and memory in the presente time.
Secking this goal, the borgian concept of “inventive memory” is taken as
the starting point to discuss the role of the fictional data within the
interdiscursive frame which brings forth the social memory. From this
perspective, “invention” can be thought as an important element in the
translation process able to establish relations among several cultures but
without forcing a homogenized understanding of the world.
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Este ensaio tem como objetivo refletir sobre os conceitos de "memoria
inventiva” e “tradu¢ao’, no contexto borgiano. Essas reflexdes se encontram
fortemente relacionadas com outra questio, ndo menos importante para a
atualidade: como lidar com a tradigao, tendo em vista a complexidade do
mundo atual, sem cair na armadilha de lentar representi-la de uma maneira
totalizadora?

A problemitica de que trata o presente texto tem, como cenirio, a
crise causada pelas transformagdes culturais, politicas e econdémicas ocorridas
recentemente. No campo da economia, vemos a passagem do capitalismo de
monopdlio para o capitalismo financeiro que, em linhas gerais, pode ser
descrito da seguinte maneira: o capital, que antes estava ligado 4 produgao
de bens de consumo e ao comércio internacional, dependia de um Estado
forte e conseqilentemente de um territorio, uma nagio. Porém o capital, na
atualidade, tende a se liberar do contexto produtivo para ater-se ao jogo das
aplicagoes flutuantes nas bolsas de valores internacionais. E as chamadas
corporagoes transnacionais, no novo contexto, ganham cada vez mais espago
até tornarem-se os verdadeiros atores das transformagdes na economia
mundial. O capital desdobra-se, assim, em um movimento de autogenia
improdutiva que atravessa as fronteiras das nacoes, gerando uma dissemi-
nagio dos antigos centros de poder. Esse novo quadro forca a geografia do
mundo a uma redefini¢io de fronteiras, movimento que independe do poder
de coesao do Estado ou do sentimento de pertencimento de um povo a uma
determinada imagem de nagao.

E o campo da cultura acompanha também esse processo de desterri-
torializacao do capital e do proprio territorio. Nesse aspecto, os discursos
produzidos por uma sociedade ficam liberados da antiga fungio de justificar
¢ representar uma imagem de identidade nacional. As idéias descentrali-
zadoras veiculadas pela Filosofia e pelas Ciéncias Humanas, em geral, colocam
em questio os eixos centro/periferia; cultura erudita/cultura popular e de
massa, criando uma distensao entre as fronteiras disciplinares e dificultando
uma definicao rigida dos objetos de estudo.

A partir dessas observagoes ¢ possivel afirmar que essa nova conjuntura
configura a sociedade como um espago liminar em que sio consideradas
nao apenas as fronteiras externas, que definiam o eixo dentro/fora, mas
também as fronteiras internas, explicitando as fissuras no interior das nagdes
e das culturas.

Nesse novo contexto, a Literatura perde a sua dimensio aurdtica, que
a tornava monumento de Nagdo, e passa a ser pensada como um discurso
em interagdo com outros discursos, no contexto enunciativo da sociedade
como um todo. A esse processo de desauratizacao se convencionou chamar
de “morte da Literatura’, o que ndo representa o fim da producio de textos
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poéticos e ficcionais, mas uma mudanga profunda no papel que essa produgio
deverd desempenhar nessa outra conjuntura mundial,

Como ja foi observado, a sociedade atual, cada vez mais, coloca em
dialogo diferentes discursos e linguagens. Assim, vemos delinear-se, a partir
da consciéncia do fragmentirio, do efémero e do contingente, um perfil de
mundo que perde sua essencialidade para dar espaco & explicitacio do seu
cariter de construgio social de imagem. E a realidade da convivéncia entre
diversas culturas cria uma demanda de tradugdo que devera envolver espagos
interculturais, interdiscursivos e interdisciplinares. Nesse aspecto, a critica
literaria afasta-se de uma dimensao abstrata e judicativa que tentava definir
e avaliar o objeto literdrio a partir de uma dimensao ontologica e candnica.
Desse modo a critica e o discurso literdrio passam a ocupar um espaco dester-
ritorializado, cujas fronteiras nao representam separacao, mas passagem para
o “alem” dos limites entre os discursos, enquanto sistemas fechados.

Sabemos que qualquer cultura, pensada em sua dimensao textual, nio
se deixa traduzir em sua totalidade, uma vez que a prépria traducio ji revela
o corte diferencial do estrangeiro, que desequilibra e redimensiona o sistema
que o acolhe. Com isso, a critica literdria e seu objeto, pensados em sua
dimensao tradutéria, precisam lidar com o dado irredutivel do eutro sem
naturalizar seu espago cultural. Por essa razio, no presente trabalho busca-
se observar como as idéias borgianas de tradugao e meméria inventiva podem
ser pensadas como conceitos operacionais para se refletir sobre o lugar da
literatura e da tradi¢ao dentro de um campo tedrico capaz de fazer frente a
complexidade do mundo atual.

Segundo a leitura de Moreiras (1998, p. 289), do conto “La Loteria en
Babilonia” de Jorge Luis Borges, o mundo “estd encoberto pela cultura e
colonizado por ela”. Assim, a identificagio da sociedade com a dimensio da
loteria configura um poder invisivel, que representaria um perigo de natura-
lizagao' do espago cultural: “Soy de un pais vertiginoso donde la loteria es
parte principal de la realidad” (p. 67). A esse enclausuramento ideologico
corresponde a identificagio do espago publico com o privado: a experiéncia
do corpo e o sentido cultural dessa experiéncia.

No entanto, o mundo tambeém pode identificar-se com o movimento
caotico de uma seqiiéncia infinita de sorteios que determinaria o devir da
histéria. Nesse caso, a reiteragio infinita da idéia de Jogo, presente na imagem

I Importa lembrar que Natureza, nesse contexto, significa o desejo de uma construgdo epistemoligica
capaz de explicar e justificar o mundo enquanto configuragio necessdria, logica e fatal. Portanto, a
Matureza constitui um tecido liso ¢ continuo que tende a mapear o espago empirico e, a0 mesma
tempo. estabelecer suas leis, A sociedade identificada com a imagem de Natureza favorece, desse
modo, um fechamento ideolagico que ameaga controlar a experiéncia sensivel {do corpo),
estabelecendo uma identificacio entre o pliblico ¢ o privado.
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da loteria, pode revelar, segundo Moreiras, as fissuras do “real”, o que
impediria um possivel fechamento ontoldgico da Narrativa do mundo: “Esa
infinitud condice de admirable manera con los sinuosos niimeros del Azary
con el Arquetipo Celestial de la Loteria, que adoran los platonicos [...]"
(BorGes, 1998, p. 74).

A partir dessa dupla perspectiva, o tragado labirintico da loteria
representaria o proprio dilema enfrentado pela atualidade: aceitar um
enclausuramento ontolégico do mundo identificando-o com um processo
natural e inevitavel; ou procurar sempre uma possibilidade do Fora, um
antagonismo radical que interpela os sistemas “sem erigir estruturas a serem
desconstruidas’’

A passagem de uma loteria intervencionista a uma loteria total ¢ também
a passagem a dominagio total do humano; e ¢, epistemologicamente, a
passagem da consciéncia historica 4 sua reificagio em ontologia. “Afirmar
o negar la realidad de la tenebrosa corporacion” é precisamente o que néo
¢ indiferente, posto que € o que abre mesmo a possibilidade da diferenga.
“Afirmar” significa optar pela histiria, e manter aberta a distingio entre
conhecimento e consciéncia da experiéncia; “negar” significa optar pela
reificagdo da historia, e destruir conhecimento e experiéncia, (Mougiras,
1998, p. 82)

Com isso percebe-se a possibilidade de se pensar a tradicio dentro de
um campo tedrico capaz de fazer frente a complexidade do mundo atual. As
imagens labirinticas perseguidas por Borges podem apontar para uma
possibilidade de lidar com essa complexidade sem buscar uma compreensio
totalizadora, o que representaria um retorno as formas epistemologicas da
modernidade.

Ora, no texto borgiano, o acaso, a invengao e o absurdo convivem
criando um espago que se comporta de uma maneira instivel ao tornar intiteis
os articuladores da logica racional: o verdadeiro e o falso; a realidade e a
ficgao; o sério e o risivel.

Por lo demds, nada tan contaminado de ficcion como la historia de la
Compania. [...] No se publica un libro sin alguna divergencia entre cada
uno de los ejemplares. Los escribas prestan juramento secreto de omitir,

2 Dizendo em linhas gerais, a Modernidade, para Moreiras, cada vez que rompia com a estética vigente,

era somente para tentar fixar outra, considerada melhor do que a anterfor. Dessa forma, a
Modernidade mantinha sempre uma visio ontologica, evolucionista ¢ linear da tradigan, mesmo
quando atuava de uma maneira critica diante da tradicio. Essa postura representa, para Moreiras,
um posicionamento agonistico perante a tradigio, o que se opde ao que ele chama de antagonismo
radicalizado do discurso do Fora, do subalterno que interpela os sistermas "sem erigir estruturas a
serem desconstruidas™ (expressio usada por Immanuel Wallerstein, 1991),
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de interpolar, de variar. También se ejerce la mentira indirecta. (Borces,
1998, p. 75)

Desse modo, a impossibilidade de dar 4 atualidade uma imagem estavel
impede o estabelecimento de um texto definitivo e, conseqiientemente, pode
abrir espaco para o estabelecimento e sustentaciao daquilo que Moreiras
chama de “negatividade do sujeito subalterno” voz disseminada, desterri-
torializada, capaz de pronunciar um discurso “ndo portador da nio verdade
do real” (Morriras, 1999, p. 297). A dupla negativa, nesse contexto, interroga
a “realidade do mundo” impedindo um fechamento ontologico que
identificaria um possivel mapeamento da sociedade com a propria idéia de
Natureza (com todas as conseqiiéncias ideoldgicas advindas de tal identi-
ficacio).

Um sujeito subalterno seria, nesse contexto, o portador de um discurso
contra qualquer pretensao hegemonica: “se a hegemonia se constitui como
sistema fechado em relacdo a ameaca do fora’, é necessario pensar o Fora, o
subalterno (Moreiras, 1996, passin). E essa negatividade do sujeito pode se
representar somente em uma dimensio nao-linear e intervalar,  semelhanga
dos labirintos desenhados nos pesadelos borgianos:

Tengo la pesadilla del laberinto v esto se debe, en parte, a un grabado en
acero gue vi en un libro francés cuando era chico. En ese grabado estaban
las siete maravillas del mundo y entre ellas el laberinto de Creta. El laberinto
era un gran anfiteatro, un anfiteatro muy alto (y esto se vefa porque era
mis alto que los cipreses y que los hombres a su alrededor). En ese edificio
cerrado, ominosamente cerrado, habia grietas. (BorcEs, 1989, v. 3, p. 226)

Segundo essa perspectiva, aquilo que daria a essa imagem a com-
plexidade que o proprio Borges chamaria de “el sabor de la pesadilla” seriam
as fendas que revelariam o vazio estruturador do mundo, cujo desenho aponta
para o sentido de incerteza oculto pela ficgao da propria realidade do mundo:

Nosotros (la indivisa divinidad que opera en nosotros) hemos sofiado el
mundo. Lo hemos sofiado resistente, misterioso, visible, ubicuo en el
espacio y firme en el tiempo; pero hemos consentido en su arquitectura
tenues y eternos intersticios de sinrazdn para saber que es falso. (Borges,
1950, p. 204)

O carater intersticial — a greta revelada a guisa da interpelagio reiterada
do real - explicita a inser¢io do dado ficcional na narrativa da propria historia
(e da tradigdo). A escolha, que representa a ordenacao dos fatos, em uma
narrativa plausivel, passa a assemelhar-se, entdo, a um gesto de falsificacao.
Uma escolha que, nesse contexto, ndo representa um ato determinado pelo
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valor, mas uma simulagio, um gesto facticio que imita os tragos das verdades
constituidas, somente para expor sua fragilidade.

Esse procedimento fica patente no texto “Pierre Menard, autor del
Quijote”, no qual Borges (1998) faz referéncia a um autor inexistente que
teria escrito o proprio Quijote, de Cervantes. A insisténcia com que o narrador
borgiano explica que Menard teria escrito, e ndo reescrito, o texto de Cervan-
tes aponta para uma idéia de tradugdo que se desenha a partir do esqueci-
mento de uma sobrecarga cultural que envolve a chamada obra literaria
enquanto valor. A obra, desauratizada, passa a participar da experiéncia
cotidiana, representando uma greta no mapeamento cultural que parece, no
dizer de Moreira, tangenciar um possivel fechamento ideologico do mundo.

Borges parece ter levado a possibilidade da intervencio do falso no
desenho da tradicio até as ultimas conseqiiéncias: a analise detalhada de
textos que jamais foram escritos, as falsas atribuigoes de textos existentes e
as referéncias a autores inexistentes,” apontam para a idéia de invengio como
um articulador do proprio discurso critico, considerado tradicionalmente
como um discurso sério, detentor de um saber constituido. O critico literirio
pode, entdo, analisar, cuidadosamente, uma obra que nunca foi escrita, em
um ensaio critico e ficcional ao mesmo tempo. Nesse procedimento, as ima-
gens do intelectual e da propria tradi¢iao canonizada por seu discurso seriam
apenas imagens ficcionalizadas.

Nesse aspecto, ao falso proprio do ideoldgico que se disfarga na imagem
de Natureza se apoe o ficcional (fingere/fingir). A ficgao, pensada em seu
sentido etimoldgico, nos leva, dessa forma, a pensar o falso como possibilida-
de de um discurso que, interpelando a realidade das representacoes sociais,
impediria uma possivel compreensio totalizadora do mundo.

;Por qué nos inquieta que el mapa esté encluido en el mapa y las mil y una
noches en el libro de Las Mil y Una Noches? ;Por qué nos inguieta que
Don Quijote sea lector del Quijote, y Hamlet, espectador de Hamlet? Cren
haber dado con la causa: tales inversiones sugieren que si los caracteres de
una ficcion pueden ser lectores o espectadores, nosotros, sus lectores o
espectadores, podemos ser ficticios, (Borces, 1989, v, 2, p. 47)

Observa-se, nesse exemplo, que Don Quijote, enquanto leitor de si
mesmo, participa de sua propria construcio enquanto personagem. A obra
abisma-se na dimensao virtual da leitura, tornando-se também ficcao. Cria-

3 Importa ressaltar que, nesses exemplos, nde estd presente um procedimento de rupturs, caracteristico
da Modernidade, mas uma aceitagic do jogo ficcional come espago intervalar entre a ordem e a
desordem. Dessa forma, esse procedimento nio seria anticandnico nem candnico, mas constituiria
um saber liminar capaz de confundir a ordem vigente,
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se, dessa forma, a suspeita de que o livro que o leitor tem em maos seria um
objeto oriundo do espago ficcional, colocando em divida a realidade do
proprio leitor: o gesto de leitura ¢ compartilhado, simultaneamente, pelo
leitor e pelo personagem.

Logo, na esteira da intervengao do dado ficcional no mundo, a tradicao
pode ser narrada (no sentido amplo dessa palavra) partindo de qualquer
digressio; e seu texto passa a apresentar uma dimensio caotica em que cada
discurso pronunciado muda o formato de todos os outros discursos, impe-
dindo a formulagio de uma verdade referencial. Dessa forma, o proprio texto
da tradigdo pode remeter ao desenho instavel das narrativas de As mil e wma
noites, que mereceram constantes referéncias nos textos borgianos — uma
tradi¢do constituida nas dobras infinitas de uma obra sempre inacabada:
“En el titulo de Las mil y una noches hay algo muy importante: la sugestion
de un libro infinito. Virtualmente, lo es. Los drabes dicen que nadie puede
leer Las mil y una noches hasta el fin” (Borges, 1989, v. 3, p. 237).

Essas narrativas, dispostas em mise en abyme, configuram-se como
um encadeamento de janelas sobrepostas que desenham um vertiginoso
labirinto de espagos vazios. E o ficcional passa a ser apontado como elemento
articulador do proprio discurso da tradigdo. Ressalta-se que, para Borges, a
conhecida interpolacdo da historia de Aladim, feita por Galland, um dos
tradutores das Noites, seria um ato perfeitamente coerente com o seu conceito
de tradigio:

Hay un cuento que es el mds famoso de Las mil y una noches y que no se lo
halla en las versiones originales. Es la historia de Aladine y la ldmpada
maravillosa. Aparece en la version de Galland y Burton buscd en vano el
texto drabe o persa. Hubo quien sospechd que Galland habia falsificado la
narracion. Creo que la palabra “[alsificar” es injusta y maligna, Galland
tenia tanto derecho a inventar un cuento como lo tenian aquellos
confabulatores notwrni. jPor qué no suponer que despuds de haber
traducido tantos cuentos, quise inventar uno y lo hizo? (Bosces, 1989, v,
3, p. 240)

Nesta citagao, aparecem dois elementos que merecem ser comentados.
O primeiro ¢ a idéia de memoria inventiva' como procedimento tradutorio.
Esse procedimento seria o inverso do proposto em Pierre Menard, um
tradutor que nao atua exatamente no corpo do texto original, mas em seu
contexto de enunciagao. Sem mudar uma tnica palavra do Quixote, Menard
é capaz de transforma-lo de uma maneira radical produzindo um apagamento
de uma memédria de leitura (a propria tradi¢ao): “El texto de Cervantes y el

4 Expressio utilizada por Borges (v, 3, 1989, p, 230-245), no ensalo “Las mil y una noches’
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de Menard son verbalmente identicos, pero el segundo es casi infinitaminte
mas rico” (Borces, 1998, v. 3, p. 52).

No entanto, em Galland, o que se observa seria uma penetracio em
uma memoria estrangeira a ponto de tornar possivel ao tradutor tomar
também a palavra, e, esquecido do texto original, continuar as narrativas na
propria voz de um narrador outro, que nao ¢ na verdade um individuo, mas
uma tradigdo narrativa: a tradi¢io dos confabulatore nocturni: “hombres de
la noche que refieren cuentos, hombres cuya profesion es contar cuentos
durante la noche” (Borcrs, 1989, v, 3, p. 236).

Nos dois exemplos observa-se a valorizacio do momento singular da
tradugdo como possibilidade de mediacao intercultural, que pode representar
uma intervengio em sua propria tradigio ou em uma tradigio estrangeira.

Essa observacido nos leva ao segundo elemento observado na citacao
dada: o fato de o conto mais famoso de As mil e uma noites ser tambem fruto
de uma falsificacdo (ou invengao, como diria Borges, 1989, v. 3, p. 240): “Hay
un cuento que es el mas famoso de Las mil y una noches |...].

Sabemos que a historia das traducdes das Noites foi marcada pelo
engano (intencional ou nao), a ponto de tornar legendarias certas falsificactes
como o Manuscrito Tunisiano ¢ o Manuscrito de Bagdd. Ressalta-se que este
altimo chegou ao requinte de incluir “anotagdes de leitura” as margens do
proprio texto, que enganaram especialistas em cultura drabe durante muitos
anos. O que importa, porém, para pensarmos a relagio entre a memoria
inventiva e a tradigao candnica seria o proprio gesto de falsear o texto tradu-
zido como forma de atualizagdo deste, em um contexto diverso: o texto
resultante de tal procedimento revela-se mais “auténtico” porque se acomoda
melhor ao horizonte de expectativa da tradi¢io que o acolhe: "En su
autobiografia, De Quincey dice que para él habia en Las mil y una noches un
cuento superior a los demis y que ese cuento, incomparablemente superior,
era la historia de Aladino” (BoraGes, 1989, v. 3, p. 240-241).

Um valor cultural 6 € transmissivel se, de alguma maneira, for com-
partilhavel, se existe um substrato cognitivo em comum entre as culturas,
Dessa forma, no contexto borgiano, o legitimo torna-se possivel a partir do
engano (tradugio) de uma “memdria inventiva” (que esquece ou acrescenta),
procedimento que nao aponta apenas para a “autenticagao” do falso, mas do
proprio ato de falsificagdo. Como afirma Miranda (1999, p. 4): *[...] o legitimo
[...] supde o confronto com o heterogéneo no que ele tem de irredutivel
culturalmente e que 56 é acessivel pela copia falsificadora”.

No exemplo de Galland, ndo se trata nem mesmo da atualizagao de
um texto original, que seria recontextualizado, mas da atualizagio da tradugio
em si mesma, enquanto possibilidade de relacio, sem a necessidade mesma
da leitura ou existéncia real de um texto de origem: “Es un libro tan vasto
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que no es necesario haberlo leido, ya que es parte previa de nuestra memoria
y es parte de esta noche también” (Borces, 1989, v. 3, p. 241).

E impossivel, porém, para a atualidade ignorar o sentido de obra e de
autoria: a inocéncia dos confabulatores nocturni nos ¢ interditada, pois
ninguém passa pela historia impunemente: “Son obra de miles de autores y
ninguno penso que estaba edificando un libro ilustre, uno de los libros mas
ilustres de todas las literaturas [...] (Borces, 1989, v. 3, p. 236).

A partir daquilo que Borges chamou de “la técnica del anacronismo
deliberado y de las atribuciones erréneas™ (Borces, 1998, p. 55), torna-se
possivel o “lembrar de esquecer” as [ronteiras da autoria. Com esse proce-
dimento, o texto poderia tornar-se tangivel e, desse modo, livre de uma
possivel cristalizagio na forma definitiva de uma obra.

Através do esquecimento ou da invengao, o sujeito em Borges fica
disseminado, o que representa nio um rompimento com os eixos sujeito/
objeto, autor/leitor, mas uma superagio desses eixos. O sujeito, entdo,
configura um lugar além de tais oposigoes, reconhecendo a "memoria inven-
tiva” como um procedimento legitimo diante de uma demanda de tradugio
intercultural; e a propria tradugio (em si mesma) enquanto procedimento
de mediagio entre as culturas,

Segundo essas reflexdes, pode-se observar que a proposta de desperso-
nalizagio presente no texto borgiano ultrapassa o sentido que lhe foi dado
por Eliot: nao se refere apenas a uma imersao no espago da tradigao,’ mas
aponta para uma escrita elaborada a partir de um sujeito sem positividade,
que se dispoe, apenas, a ocupar o nao-lugar de uma literatura que assume o
seu estatuto intercultural: “uma forma entre outras, um valor entre outros”
(MIRANDA, 1999, p. 5.

A despersonalizacao do sujeito em Borges aponta para um discurso
disseminado ou, de outra forma, localizado em um espaco incerto (virtual)
que se afirma no proprio ato da invencio. Em outras palavras, nesse contexto,
0 mapeamento cognitivo possivel configura sempre espagos de passagem
que tornam idénticos o caminho e o ato de caminhar. E o agora da enunciagio,
instalado nas redes desse labirinto, é sempre um limiar, uma fronteira e uma
passagem: os nos que ligam os fios dessa trama nio se fixam, o sentido é
sempre uma travessia.

Pode-se dizer que é nessa dimensdo que seria possivel pensar a tradigio
levando em conta a idéia de hipertexto cultural. A tradigao configura-se “um

5 Mo texto Ensaios, Eliot {1989, p. 38), afirma: *[...] se nos aproximarmos de um poeta [ ] poderemos
amitide descobrir que nido apenas o melhor mas também as passagens mais individuais de sua obra
podem ser aguelas em gue os poetas mortos, seus ancestrais, revelam mais vigorosamente sua
imortalidade’
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dizer com a meméria alheia’, uma invengiio que nio apaga os ecos de outras
narrativas, mas suplementa os seus vestigios com os ecos deixados por sua
propria voz “Como en la paradoja del eleata,/ El sueio se disgrega en otro
sueno/ Y ése en otro y en otros, que entretejen/ Ociosos un ocioso laberinto™
(BorGes, 1989, v. 3, p. 170).

Na tradugio empreendida a partir de uma "memoria inventiva’, a
diferenca cultural pode “revelar o seu cardter constitutivo e suplementar”
(MiranDa, 1999, p. 5), em que a proximidade de discursos dispares nio
constitui um corpo inteiro e inerte, mas um espago transitivo sempre em
movimento e sempre fragmentdrio. As antigas construgdes epistemologicas
sdo substituidas por narrativas instiveis que nao retém nenhuma essencia-
lidade que nao sejam apenas as metamorfoses empreendidas por suas confa-
bulacoes infinitas.
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